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ÎÁÐÀÁÎÒÊÀÒÀ  ÍÀ  ÑÐÅÁÐÎ  Â  ÁÚËÃÀÐÈß 
ÎÒ ÑÐÅÄÍÎÂÅÊÎÂÈÅÒÎ ÄÎ ÄÍÅÑ 

 
 
 
                 I. ÈÑÒÎÐÈß. ÑÒÈËÎÂÅ È  ÂËÈßÍÈß. 
ÑÎÔÈÉÑÊÀÒÀ È ×ÈÏÐÎÂÑÊÀÒÀ   ØÊÎËÈ - ÌÅÆÄÓ  
ÈÇÒÎÊÀ  È  ÇÀÏÀÄÍÀ  ÅÂÐÎÏÀ 
 
       Îáðàáîòêàòà íà ñðåáðî è çëàòî (çà äâåòå äåéíîñòè íà 
áúëãàðñêè ñå èçïîëçóâà åäíà îáùà äóìà - “çëàòàðñòâî”, 
ñúîòâåòíî “çëàòàðè”, “çëàòàðñêè ïðîèçâåäåíèÿ” è ò. í.) ïî 
áúëãàðñêèòå çåìè èìà äúëáîêè êîðåíè - îùå â òðàêèéñêàòà 
åïîõà, îò êîÿòî ó íàñ ñà íàìåðåíè óíèêàëíè è áîãàòè 
ñúêðîâèùà, ñúäúðæàùè èñòèíñêè øåäüîâðè íà çëàòàðñêîòî 
èçêóñòâî. Äîñòàòú÷íî å äà ñïîìåíåì Ïàíàãþðñêîòî çëàòíî 
ñúêðîâèùå, Ðîãîçåíñêîòî ñúêðîâèùå, Ëåòíèøêîòî è ìíîãî 
äðóãè ïîäîáíè ñúêðîâèùà, êàêòî è  îòêðèòèòå â ïîñëåäíî 
âðåìå óíèêàëíè ïî ñâîÿ îáåì, òåæåñò è õóäîæåñòâåíà 
èçðàáîòêà ìàñêè íà òðàêèéñêè öàðå. 
       Îáðàáîòêàòà íà ñðåáðî å ïîçíàòà â Áúëãàðèÿ îùå îò 
íàé-ðàííîòî ñðåäíîâåêîâèå, êàêòî îò åïîõàòà íà Âåëèêà 
Áúëãàðèÿ íà õàí Êóáðàò, òàêà è îò âðåìåòî íà ñúçäàâàíåòî 
íà áàëêàíñêàòà ñëàâÿíîáúëãàðñêà äúðæàâà ïðåç VII âåê. 
Çëàòàðñòâîòî  ñå íàðåæäà ñðåä òðàäèöèîííèòå áúëãàðñêè 
çàíàÿòè è çàäîâîëÿâà íóæäèòå íà ðàçëè÷íè ñëîåâå îò 
òîãàâàøíîòî îáùåñòâî îò íàêèòè, àïëèêàöèè, àìóëåòè, 
ïðåäìåòè íà áèòà è äð. Ñëèâàíåòî íà íÿêîëêî êóëòóðíè 
òðàäèöèè - äðåâíàòà òðàêèéñêà (îòëè÷àâàùà ñå ñ âèñîêî 
òåõíîëîãè÷åñêî è õóäîæåñòâåíî ðàâíèùå), âèçàíòèéñêî-
õðèñòèÿíñêàòà (ñàìàòà òÿ îáåäèíèëà, ïîðàäè 
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êðúñòîïúòíîòî ñè ðàçïîëîæåíèå ìåæäó Èçòîêà è Çàïàäà,  
áîãàò ñïåêòúð îò íàé-ðàçëè÷íè çàïàäíè è èçòî÷íè 
òðàäèöèè), ñëàâÿíñêàòà (óñúâúðøåíñòâàíà ïðåäèìíî â 
îáðàáîòêàòà íà ñðåáðî, áðîíç è ìåä ÷ðåç òåõíèêàòà íà 
ôèëèãðàíà, ãðàíóëàöèÿòà, êëåòú÷íèÿ åìàéë è äð., ñ 
óïîòðåáàòà íà ìíîãî ãåîìåòðè÷åñêè îðíàìåíòàëíè ìîòèâè) 
è ïðàáúëãàðñêàòà (ñ ìíîãîöâåòíàòà ñè è áîãàòà èçòî÷íà 
îðíàìåíòèêà, íîñåùà âëèÿíèåòî íà èðàíñêàòà è äðóãè 
ñèëíè èçòî÷íè êóëòóðè) - âîäè äî åêëåêòèêà, íî è äî 
áîãàòà ñèìáèîçà íà ñòèëîâå, òåõíèêè è èäåè, êîÿòî ëÿãà â 
îñíîâàòà íà ñúçäàâàíåòî íà îðèãèíàëíîòî áúëãàðñêî 
ñðåäíîâåêîâíî èçêóñòâî. Ñïåöèôè÷íèòå êà÷åñòâà íà 
çëàòîòî è ñðåáðîòî - ãîëÿìà êîâêîñò è èçòåãëèâîñò è â 
ñúùîòî âðåìå - çäðàâèíà, êðàñîòà, ëóêñîçíîñò è ïî 
òðàäèöèÿ îò äðåâíîñòòà ïðèçíàê çà ñîöèàëíà ïðåñòèæíîñò - 
ñà îáóñëîâèëè íåêîíêóðèðóåìîñòòà íà óïîòðåáàòà èì âúâ 
âñè÷êè ïîëåòà íà ñîöèàëíèÿ è ëè÷íèÿ ÷îâåøêè æèâîò. 
Èçâåñòíî å, ÷å îùå íà ïðîòîáúëãàðèòå ñà áèëè èçâåñòíè 
òåõíèêèòå íà êîâàíåòî, êëåòú÷íèÿ åìàéë, îòëèâàíåòî è äð., 
÷å ñà èçïîëçóâàëè àíòðîïîìîðôíè, çîîìîðôíè, ðàñòèòåëíè 
è ãåîìåòðè÷íè îðíàìåíòè. 
       Ïðèåìàíåòî íà õðèñòèÿíñòâîòî â Áúëãàðèÿ ïðåç IÕ âåê 
è ïîñòåïåííîòî ìó íàëàãàíå íå ñàìî êàòî åäèíñòâåíà, íî è 
êàòî îáåäèíÿâàùà âñè÷êè áúëãàðè, ñëàâÿíè è àâòîõòîííî 
íàñåëåíèå  ðåëèãèÿ, èãðàåùà ðåøàâàùà ðîëÿ çà 
èçãðàæäàíåòî íà òÿõíàòà åòíè÷åñêà è äúðæàâíà 
èäåíòè÷íîñò, äàâà ñèëåí òëàñúê â ðàçâèòèåòî íà 
îáðàáîòêàòà íà áëàãîðîäíè ìåòàëè è òåõíèòå ñïëàâè. 
Íàðåä ñ âàæíàòà ïðåäïîñòàâêà, ÷å áúëãàðñêòå çåìè ñà 
áîãàòè íà ðóäíè çàëåæè (ìíîãî òàêèâà å èìàëî è îêîëî 
Ñîôèÿ) ìîùåí ôàêòîð â òîâà îòíîøåíèå ñå îêàçâà 
öúðêâàòà, êîÿòî íå ñàìî ñúçäàâà îãðîìåí “ïàçàð” 
(íåñðàâíèì ñ äîòîãàâàøíèÿ áèòîâî-âîåííî-ðèòóàëíî 
ïðèëîæåí) çà õóäîæåñòâåíàòà îáðàáîòêà íà ñðåáðîòî è 
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çëàòîòî, íî ïðåäëàãà íà òîâà ïðîöúôòÿâàùî èçêóñòâî è 
íåîáõâàòíî áîãàòñòâî îò òåìè, èäåè è ìîòèâè. 
Ïîâèøàâàíåòî íà ðàâíèùåòî íà äúðæàâíà îðãàíèçàöèÿ, 
ñúçäàâàíåòî íà ïî-øèðîêà áîãàòà ïðîñëîéêà, îáõâàùàùà 
öúðêîâíàòà èíñòèòóöèÿ, ïî-ìàùàáíàòà ñòîïàíñêà äåéíîñò, 
ãðàæäàíñêàòà è âîåííàòà àäìèíèñòðàöèÿ, çàñèëâà 
íåîáõîäèìîñòòà îò âñå ïîâå÷å, âñå ïî-ðàçíîîáðàçíè è ïî-
ëóêñîçíè óêðàøåíèÿ, àïëèêàöèè, äîðè îðúæèÿ (òîðêâè, 
êîïèÿ, çëàòíè ùèòîâå, íàãðúäíèöè, çàùèòíè íà÷åëíèöè è 
äð.). Îò ñúùàòà òàçè åïîõà ñà  íàìåðåíîòî â óíãàðñêèÿ ãðàä 
Íàã Ñåíò Ìèêëîø ñúêðîâèùå îò çëàòíè ñúäîâå, 
ñðåáúðíàòà ÷àøà íà ïðåñëàâñêèÿ êíÿç Ñèáèí è ìíîãî äðóãè 
øåäüîâðè íà þâåëèðíîòî èçêóñòâî. Îùå îò òîãàâà, îò IÕ - 
Õ â., èçêóñòâîòî íà îáðàáîòâàíåòî íà áëàãîðîäíèòå ìåòàëè 
å íàðå÷åíî ñ îáîáùàâàùàòà ñëàâÿíñêà äóìà “çëàòàðñòâî”, à 
ìàéñòîðèòå-õóäîæíèöè - “çëàòàðè”. Îòíà÷àëî å áèëî  
ñìÿòàíî çà ãðàäñêè çàíàÿò, íî ïîñòåïåííî (êúì ÕII â.) òî ñå 
ïîÿâÿâà âñå ïî-òðàéíî è â áúëãàðñêèòå ñåëà.  
       Îñíîâíèòå, òðàäèöèîííî èçïîëçóâàíè äîòîãàâà 
òåõíèêè (îòëèâàíå, èçêîâàâàíå, óêðàñÿâàíå ñ ïóíöè è äð.) 
ñå îáîãàòÿâàò ñ íîâè, äîøëè êàêòî  îò âèçàíòèéñêàòà è 
èçòî÷íàòà, òàêà è îò çàïàäíîåâðîïåéñêàòà  ïðàêòèêà. 
Çàïî÷âàò äà ñå óïîòðåáÿâàò ëåÿðñêè ìîäåëè, èç÷óêâàíå ñ 
ìàòðèöà, ðàçíîîáðàçíè òåõíèêè íà ïîçëàòÿâàíå è 
ïîñðåáðÿâàíå, åìàéëèðàíå, ãðàâèðàíå, ãðàíóëàöèÿ, àæóðè, 
èíêðóñòèðàíå íà ñòúêëåíè äåòàéëè, íà êåõëèáàð, íà öâåòíè 
ñêúïîöåííè è ïîëóñêúïîöåííè êàìúíè è ò.í.  
Ðàçâèòèåòî íà èçêóñòâîòî íà îáðàáîòêàòà íà ñðåáðîòî è 
äðóãèòå áëàãîðîäíè ìåòàëè  ïðåç ñðåäíîâåêîâèåòî â 
Áúëãàðèÿ å ñèñòåìàòèçèðàíî â îïèðàùèòå ñå íàé-äîáðèòå 
èçñëåäâàíèÿ â òàçè îáëàñò, êàêòî è íà ñàìîñòîÿòåëíè 
ïðîó÷âàíèÿ, ñòóäèè, àëáóìè è äð. íà Ë. Ìàñëèíêîâ 
“Ñòàðîòî çëàòàðñòâî â Ñîôèÿ” (1987), íà Ñ. Ãåîðãèåâà 
“Áúëãàðñêèòå ñðåäíîâåêîâíè íàêèòè” (1961),  íà Ñí. 
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Äàí÷åâà-Áëàãîåâà “Áúëãàðñêè íàðîäíè óêðàøåíèÿ” (1977) 
è “Çëàòàðñòâîòî” (1972), íà Èâ. Ñîòèðîâ “×èïðîâñêà 
çëàòàðñêà øêîëà” (2001), íà Ï. Ïóíòåâ, Ì. ×åðêåçîâà è äð.  
“Áúëãàðñêî íàðîäíî èçêóñòâî. Óêðàøåíèÿ.” (1979), íà Ä. 
Äðóìåâ “Çëàòàðñêî èçêóñòâî”  (1976) è äð.,   òåêñòîâå îò 
êîèòî  èçãðàæäàò è íàñòîÿùèÿ ïðåãëåä íà  èñòîðèÿòà, 
âèäîâåòå, èçïîëçóâàíèòå òåõíèêè, èäåè, ñòèëîâå è ìîòèâè â 
áúëãàðñêîòî èçêóñòâî íà îáðàáîòêàòà íà ñðåáðîòî. Îò òåçè 
è äðóãè ñõîäíè èçäàíèÿ è àëáóìè å çàåòà è îñíîâíàòà ÷àñò 
îò èëþñòðàòèâíèÿ ìàòåðèàë. 
         Ïðåç åïîõàòà íà ôåîäàëèçìà áúëãàðñêèÿò íàðîä å 
çàïàçèë ìíîãî îò ñïåöèôè÷íèòå áåëåçè íà ñëàâÿíñêèòå 
íàêèòè — ñåìïëè è ëåêè, áåç èçëèøíà ïðåòðóïàíîñò. 
Àíòè÷íèòå õóäîæåñòâåíè òðàäèöèè ñ ïî-âèñîêè òåõíè÷åñêè 
âúçìîæíîñòè, êîèòî íàñëåäèëè ñëàâÿíèòå íà Áàëêàíñêèÿ 
ïîëóîñòðîâ, îêàçàëè âëèÿíèå çà ñúçäàâàíåòî íà íÿêîè íîâè 
âèäîâå íàêèòè - ìàñèâíè ãðèâíè è ïðúñòåíè, áîãàòî 
óêðàñåíè ñ ôèëèãðàí è ãðàíóëàöèÿ. Âèçàíòèéñêîòî âëèÿíèå 
ñå ïðîÿâèëî îñîáåíî ñèëíî âúðõó áîãàòàòà ôåîäàëíà êëàñà 
— âúðõó áîëÿðèòå è öàðñêîòî ñåìåéñòâî. Òàçè ñîöèàëíà 
ãðóïà ñè å èìàëà ñâîÿ êóëòóðà, òÿ ëåñíî å âúçïðèåìàëà 
ìîäíîòî îò äðóãèòå ñòðàíè, äîêàòî íàðîäúò å çàïàçâàë â 
ïî-ãîëÿìà ñòåïåí ñâîÿòà íàöèîíàëíà êóëòóðà ñ íåéíèòå 
ñïåöèôè÷íè åòíè÷åñêè áåëåçè. Íÿêîè ôîðìè ñà 
ïðåìèíàâàëè îò áîãàòîòî ñúñëîâèå ó íàðîäà, îáà÷å òîé ãè å 
ïðåðàáîòâàë ïî ñâîé âêóñ è ñïîðåä ñâîèòå ìàòåðèàëíè 
âúçìîæíîñòè. Áúëãàðñêèòå âëàäåòåëè è áîëÿðè ñà 
ïîäðàæàâàëè íà áëÿñúêà è ðàçêîøà íà îáëåêëîòî è 
íàêèòèòå íà âèçàíòèéñêèòå öàðåäâîðöè. Çà îãðîìíàòà 
ðàçëèêà, êîÿòî å ñúùåñòâóâàëà ìåæäó îáëåêëîòî è 
íàêèòèòå íà àðèñòîêðàöèÿòà è íàðîäà, ñâèäåòåëñòâóâàò 
äóìèòå íà Éîàí Åêçàðõ, ñ êîèòî òîé îïèñâà öàð Ñèìåîí è 
áîëÿðèòå ìó â Ïðåñëàâ: „Íî àêî ìó ñå ñëó÷è (íà íÿêîé 
÷îâåê îò íàðîäà) è êíÿçà äà âèäè, ñåäÿù â îáñèïàíà ñ 
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áèñåð äàëìàòèêà, íîñåù íà øèÿòà ñè îãúðëèöà ñ âèñóëêè, à 
íà ðúöåòå ñè ãðèâíè, ïðåïàñàí ñ êàäèôÿí ïîÿñ è ñ âèñÿù íà 
áåäðîòî çëàòåí ìå÷, à îò äâåòå ìó ñòðàíè ñåäíàëè áîëÿðè 
ñúñ çëàòíè îãúðëèöè, ïîÿñè è ãðèâíè, è àêî íÿêîé ãî 
ïîïèòà, êîãàòî ñå âúðíå â ñâîÿòà çåìÿ, êàêâî å âèäÿë òàì, 
òîé ùå êàæå, ÷å íå çíàå êàê äà ãî ðàçêàæå. Ñàìî ñúñ ñâîèòå 
î÷è âèå áèõòå ìîãëè äà ñå ÷óäèòå íà òàçè êðàñîòà, êàêòî 
ïîäîáàâà”. Èíòåðåñíî  ñúùî òàêà å è îïèñàíèåòî íà 
ïîðòðåòà íà Ñèìåîí, êîéòî ñå å íàìèðàë â äâîðåöà â 
Ïðåñëàâ: „Çàùîòî àêî âúíøíè ñåëñêè ëþäå íå ñà âèæäàëè 
êíÿçà â èçâåçàíà ñúñ çëàòíè íèøêè äàëìàòèêà, ñúñ çëàòíà 
îãúðëèöà íà øèÿòà, ñ âåëóðåí ïîÿñ ïðåïàñàí è çëàòåí ìå÷ 
íîñåù, òå äà áèõà ãî âèäåëè, èçïèñàí íà ñòåíàòà ñ êðàñêè è 
óêðàñåí ñúñ ñúùî òàêèâà íàêèòè, òî êîëêî ìíîãî áèõà ñå 
óäèâëÿâàëè, êàòî ñè ïîìèñëÿò è ñè ðåêàò êîëêî ëè  ñàìèÿò 
òîé  ùå å êðàñèâ â äåéñòâèòåëíîñò, ùîì òîçè íåãîâ îáðàç å 
òîëêîâà ÷óäåí.” Òåçè äâà îòêúñà îò Øåñòîäíåâà íà Éîàí 
Åêçàðõ ñà åäèíñòâåíèòå íàøè èñòîðè÷åñêè ñâåäåíèÿ, îáà÷å 
òå äàâàò ìíîãî äîáðà ïðåäñòàâà çà áëÿñúêà íà îáëåêëîòî è 
íàêèòèòå íà öàðÿ è áîëÿðèòå îò åïîõàòà íà ïúðâàòà 
áúëãàðñêà äúðæàâà. Çà ðàçêîøíèòå îáëåêëà è íàêèòè íà 
áîãàòîòî ñúñëîâèå îò åïîõàòà íà Âòîðàòà áúëãàðñêà 
äúðæàâà íèå ìîæåì äà ñúäèì è îò ìèíèàòþðèòå ñ îáðàçèòå 
íà öàðñêîòî ñåìåéñòâî â Ìàíàñèåâàòà õðîíèêà è â 
Ëîíäîíñêîòî åâàíãåëèå, êàêòî  è îò çàïàçåíèòå êòèòîðñêè 
ïîðòðåòè â öúðêâèòå â Áîÿíà è Çåìåí, äàòèðàùè îò XIII è 
XIV â. Îñîáåíî áîãàòà å óêðàñàòà íà ãëàâèòå ïðè æåíñêèòå 
îáðàçè. È â äâåòå öúðêâè òå ñà óêðàñåíè ñ áèñåðíè âèñóëêè 
è ñ ãîëåìè îáèöè.  
     Õàðàêòåðíî çà õóäîæåñòâåíîòî òâîð÷åñòâî íà 
áúëãàðñêèÿ íàðîä ïðåç åïîõàòà íà òóðñêîòî ðîáñòâî å áèëî 
òîâà, ÷å òîé ñ âåêîâå å ïàçåë ñòàðèòå õóäîæåñòâåíè 
òðàäèöèè. Òîçè êîíñåðâàòèçúì ñå å îòðàçèë è â 
áúëãàðñêèòå íàðîäíè íàêèòè, ÷èÿòî ôîðìà è òåõíèêà ñå å 
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ïðåäàâàëà îò ïîêîëåíèå íà ïîêîëåíèå ÷àê äî 
Îñâîáîæäåíèåòî. Ïðîìÿíàòà íà ïîâå÷åòî îò ôîðìèòå íà 
íàêèòèòå ñå äúëæè ïîâå÷å íà òÿõíîòî åñòåñòâåíî ðàçâèòèå 
è òâúðäå ìàëêî íà ÷óæäè çàåìêè. Ñðåäíîâåêîâíèòå 
áúëãàðñêè íàêèòè â ñâîÿòà îñíîâà ñà áèëè îáùè ñ íàêèòèòå 
íà äðóãèòå ñëàâÿíñêè íàðîäè. Ïðåç ãîäèíèòå íà òóðñêîòî 
ðîáñòâî òå ñà ñòàâàëè ïî-ìàñèâíè, ïî-áîãàòî óêðàñåíè è ïî-
ðàçíîîáðàçíè, áåç äà çàãóáÿò ñâîÿ íàöèîíàëåí îáëèê. 
Èñòèíñêèÿ ñè ðàçöâåò èçêóñòâîòî íà îáðàáîòêàòà íà 
ñðåáðîòî, êàêòî è íà äðóãèòå áëàãîðîäíè è íåáëàãîðîäíè 
ìåòàëè ïîëó÷àâà â ãîëåìèòå ãðàäîâå. Ïðåç åïîõàòà íà 
òóðñêîòî ðîáñòâî (ÕIV - ÕIÕ â.) êàòî íàé-ãîëåìè öåíòðîâå 
íà þâåëèðíîòî èçêóñòâî ñå ðàçâèâàò Ñîôèÿ, ×èïðîâöè, 
Âðàöà, Ïàíàãþðèùå, Ïðîâàäèÿ, Âèäèí, Êîïðèâùèöà è äð. 
Åòî êàê ñïîðåä Ë. Ìàñëèíêîâ å èçãëåæäàëà íàïðèìåð åäíà 
ðàáîòèëíèöà çà îáðàáîòêà íà ñðåáðî è çëàòî â Ñîôèÿ:  
      Ñúñ çëàòàðñòâî (êóþìäæèéñòâî) â Ñîôèÿ ñå 
çàíèìàâàëè íàé-âå÷å áúëãàðèòå (õðèñòèÿíè è êàòîëèöè) è 
äóáðîâ÷àíèòå. Òåõíèòå ðàáîòèëíèöè áèëè â çëàòàðñêàòà 
÷àðøèÿ (êóþìäæè ïàçàðè), êîÿòî ñå íàìèðàëà þãîèçòî÷íî 
îò ÷îõàäæèéñêèÿ õàí. Òàçè ÷àðøèÿ áèëà åäíà îò íàé-
ñòàðèòå â Ñîôèÿ. Òóê, ìàêàð è â öåíòúðà íàãðàäà, 
ïîñåòèòåëÿò ñå ÷óâñòâàë êàòî â çàïàçåí ñðåäíîâåêîâåí 
ïàçàð â íÿêîé þæíîåâðîïåéñêè ãðàä. Óñëîâèÿòà íà òðóä 
áèëè òåæêè. Â ìàëêèòå ïî-ëóñõëóïåíè ïàÿíòîâè èëè çèäàíè 
îò êàìúê äþêÿí÷åòà ïîä ñâåòëèíàòà íà íàòîïåí â ãàç 
ïàìó÷åí ôèòèë, ïðèâåäåíè îò ðàííà óòðèí äî çäðà÷, 
ìàéñòîðè, êàëôè è ÷èðàöè èçêîâàâàëè ïðîèçâåäåíèÿòà íà 
ñâîåòî èçêóñòâî. Äþêÿíèòå ñå çàòâàðÿëè ñ ãðóáè, òåæêè 
äúðâåíè âðàòè, îòâúí çàêëþ÷âàíè ñ ãîëÿì æåëåçåí 
êàòèíàð, à îòâúòðå — ñ ðåçåòà è ñ íàïðå÷íî äúðâî. Ìàëêèòå 
ïðîçîð÷åòà áèëè îáêîâàíè ñ ðåøåòêà îò äåáåëè æåëåçà, 
ïðåç êîèòî ñëúí÷åâèòå ëú÷è åäâà ïðîíèêâàëè. Âúòðåøíîòî 
óñòðîéñòâî íà äþêÿíà áèëî äîñòà ïðèìèòèâíî. Ðàáîòåëî ñå 
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íà òåçãÿõ îò ïðîäúëãîâàò ìàñèâåí äúáîâ ñòâîë. Âúðõó íåãî 
çàêðåïâàëè íàêîâàëíÿòà, èìàëî è ÷åòâúðòèòè ãíåçäà, â 
êîèòî ñå ïúõàëè íåîáõîäèìèòå èíñòðóìåíòè. Îãíèùåòî, 
èëè ò.íàð. „äóëàï", áèëî èççèäàíî îò òóõëè â íÿêîè îò 
êðàèùàòà íà äþêÿíà, ñ îòâîð çà èçëèçàíå íà äèìà. Îãúíÿò 
ñå ðàçäóõâàë ñ ìÿõ, íàïðàâåí îò êîæà, äúðâî è æåëåçíè 
îáêîâêè, íåïîäâèæíî çàêðåïåí çà òàâàíà. Ãîëÿìîòî îãíèùå 
áèëî çà ãðóáàòà ðàáîòà. Â íåãî ñå ðàçòîïÿâàëè ìåòàëèòå è 
íàãðÿâàëè  ïî-ãîëåìèòå ïðåäìåòè, äîêàòî çà èçðàáîòâàíåòî 
íà íåæíèòå ðàáîòè ìàéñòîðúò èìàë ïîä ðúêà ìàëêî 
ïîäâèæíî îãíèùå — „ìàíãàë", êîéòî ñå ðàçïàëâàë ñ ìàëúê 
ðú÷åí ìÿõ. Ïî ñòåíèòå èìàëî ðàôòîâå çà èíñòðóìåíòè è çà 
ïîñòàâÿíå íà èçðàáîòåíèòå  èëè îùå ðàáîòåùè ñå íàêèòè è 
ñúäèíêè. Îñâåí òîâà èìàëî „ðàêëè" èëè „øêàôîâå", â 
êîèòî ñå äúðæàëè ìîäåëèòå, ìàòðèöèòå è êàëúïèòå. 
Ïîêðàé ñòåíèòå ïðåä òåçãÿõà áèëè íàðåäåíè ìèíäåðè, 
ñëóæåùè çà ñÿäàíå íà êëèåíòèòå èëè îòáèëèòå ñå ãîñòè. 
Öåííèòå ìàòåðèàëè è ãîòîâèòå íàêèòè îò ñêúïè 
áëàãîðîäíè ìåòàëè ñå çà-êëþ÷âàëè â æåëåçíè èëè 
íàïðàâåíè îò äåáåëè è çäðàâè äúñêè è îáêîâàíè ñ æåëåçíè 
îáêîâè êàñè. Íî íå âñåêè çàíàÿò÷èÿ ðàçïîëàãàë ñ òàêàâà 
êàñà. Çàòîâà çëàòàðèòå îò åñíàôà âå÷åðíî âðåìå ñëàãàëè 
öåííèòå ìàòåðèàëè è íàêèòè â íàé-äîáðå çàùèòåíàòà 
ðàáîòèëíèöà (îáèêíîâåíî ðàáîòèëíèöàòà íà ïúðâîìàéñòîðà 
íà åñíàôà ñ æåëåçíè ðåøåòêè è çäðàâà êàñà). Êàêòî ïðè 
ñòàðîòî êóþìäæèéñòâî, òàêà è âñúâðåìåííîòî çëàòàðñòâî 
ñëåä 1920 ã., ïî÷òè âñè÷êè èíñòðóìåíòè è ïîñîáèÿ èìàò 
òóðñêè íàèìåíîâàíèÿ, îñòàíàëè òðàäèöèîííè è âúçïðèåòè 
îò çëàòàðèòå äî íàøè äíè. Ìóçåÿò çà èñòîðèÿ íà Ñîôèÿ 
ðàçïîëàãà ñúñ ñðàâíèòåëíî äîáðå ïîïúëíåí êîìïëåêò îò 
èíñòðóìåíòè. 
     ×ðåç èçïîëçóâàíåòî íà òåõíèêèòå íà îáðàáîòêà íà 
ñðåáðîòî è äðóãèòå áëàãîðîäíè ìåòàëè â Ñîôèÿ, ×èïðîâöè, 
Âðàöà è äðóãè ïî-èçñëåäâàíè â òîâà îòíîøåíèå áúëãàðñêè 
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ãðàäîâå  ìîæåì äà ïðèäîáèåì ïðåäñòàâà çà òåõíèêèòå, 
èçïîëçóâàíè è â äðóãèòå áúëãàðñêè öåíòðîâå íà 
þâåëèðíîòî èçêóñòâî, íàé-óïîòðåáÿâàíèòå îò êîèòî ñà 
ñëåäíèòå: 
 Êîâàíå   è  èç÷óêâàíå.  
Ëåÿðñòâî.  
Ôèëèãðàí    è    ãðàíóëàöèÿ.  
Àæóðíà   òåõíèêà.  
Åìàéë.  
Âëàãàíå  íà ñêúïîöåííè è ïîëóñêúïîöåííè  êàìúíè, 
êåõëèáàð,  ñåäåô   è  äð.  
Ãðàâèðàíå. 
Àæóð. 
È äð. 

    Âñè÷êî, ñâúðçàíî ñúñ çëàòàðñêèÿ çàíàÿò, îò ñúáèðàíåòî 
íà ìàòåðèàëèòå, ðàçòîïÿâàíåòî íà ìåòàëèòå, èçëèâàíåòî èì 
â êþë÷åòà, èçêîâàâàíåòî èì íà ëèñòà è íà ôîðìè, 
èç÷óêâàíåòî íà îðíàìåíòèòå, èçëèâàíåòî è äîîôîðìÿíåòî 
íà ëåòèòå íàêèòè è äðóãèòå ïðîèçâåäåíèÿ, ðàçòîïÿâàíåòî 
íà åìàéëà, ïîëàãàíåòî íà åìàéëà è âñè÷êî îñòàíàëî, 
ñâúðçàíî ñ îêîí÷àòåëíîòî çàâúðøâàíå íà íàêèòà èëè íà 
ñúäà, å èçâúðøâàíî íà ðúêà îò çëàòàðÿ, â åäíî è ñúùî 
ïîìåùåíèå — ðàáîòèëíèöàòà. Ñîôèéñêèòå çëàòàðè 
âëàäååëè è ïðèëàãàëè ìàéñòîðñêè âñè÷êè âèäîâå òåõíèêè, 
ïîçíàòè â çëàòàðñêèÿ çàíàÿò â ñúîòâåòíèòå ïåðèîäè. 
Íà÷èíúò íà èçðàáîòâàíå íà þâåëèðíèòå  ïðîèçâåäåíèÿ ÷ðåç 
ïðåñîâàíå å ïîçíàò ïî-îòñêîðî. Îò áëàãîðîäíèòå ìåòàëè 
îñíîâíèÿò ìàòåðèàë, óïîòðåáÿâàí ïðè èçðàáîòâàíå íà 
çëàòàðñêèòå ïðîèçâåäåíèÿ, áèëè ñðåáðîòî è íåãîâèòå 
ñïëàâè.   Â çëàòàðñòâîòî êàòî äîáàâêà îáèêíîâåíî ñëóæè 
ìåäòà. Ïðîáàòà 1000° /00 è 800°/00 ñå ñìÿòàëà â 
ïðàêòèêàòà çà íàé-÷èñòà è ïîäõîäÿùà çà ïî-ñêúïèòå 
íàêèòè è äð. Ïðè 250—300°/00 ñïëàâòà áèëà íàðè÷àíà 
„äîëíî ñðåáðî" è îò íåÿ ñå èçðàáîòâàëè ïî-ãðóáèòå è ïî-



 15 

åâòèíè íàêèòè çà øèðîêà óïîòðåáà, êàòî ïî-÷èñòà ñïëàâ çà 
øèðîêà óïîòðåáà èçïîëçâàëè ìåæäó 500°/00 è 800°/00. 
Çëàòîòî áèëî óïîòðåáÿâàíî â ìàëêî êîëè÷åñòâî, è òî íàé-
âå÷å çà öúðêîâíà óòâàð. Ïîçëàòÿâàíè áèëè è íÿêîè îò 
íàêèòèòå, íî èçðàáîòâàíåòî íà ïðåäìåòèòå îò ÷èñòî çëàòî 
íå áèëî ÷åñòî. Çëàòíèòå óêðàøåíèÿ è äðóãè çëàòàðñêè 
ïðîèçâåäåíèÿ ïîðàäè âèñîêàòà ñè öåíà áèëè íåäîñòúïíè çà 
ïî-øèðîêèòå ñîöèàëíè ñëîåâå. Íàé-÷åñòî èçïîëçóâàëè 
ïîçëàòåíèòå ïðîèçâåäåíèÿ èëè ñðåáúðíè è çëàòíè ìîíåòè 
çà óêðàñà. Åìàéëúò, óïîòðåáÿâàí â ðàçëè÷íè öâåòîâå — ñèí, 
çåëåí, ÷åðâåí, æúëò, îðàíæåâ, ñèâ, ÷åðâåí, — èìàë 
äåêîðàòèâíî ïðåäíàçíà÷åíèå. Çà äåêîðàöèÿ áèëè 
èçïîëçóâàíè è ðàçëè÷íè âèäîâå öâåòíè êàìúíè (ìíîãî 
ðÿäêî ñêúïîöåííè èëè ïîëóñêúïîöåííè) è íàé-âå÷å 
ðàçíîöâåòíè ñòúêëà.  

     Èçêîâàâàíåòî, èëè èç÷óêâàíåòî å íàé-ñòàðàòà è øèðîêî 
èçïîëçâàíà òåõíèêà. Ñðåáðîòî ñå èç÷óêâàëî ÷ðåç ìàëêè 
ñïåöèàëíè ÷óê÷åòà, à êîãàòî å òðÿáâàëî äà ñå äîáèÿò òúíêè 
ëèñòîâå, èç÷óêâàíèòå âå÷å ïî-ïëúòíè ëèñòà ñå íàãðÿâàëè, 
íàãúâàëè íà íÿêîëêî ïëàñòà è ñ ïîìîùòà íà ïëîñêè è 
øèðîêè ÷óêîâå ñå èç÷óêâàëè äî æåëàíàòà òúíêîñò. Îò òàêà 
ïðèãîòâåíèòå ëèñòîâå âúðõó ñïåöèàëíèòå æåëåçíè 
íàêîâàëíè ñ ïîäõîäÿùà ôîðìà èçäåëèåòî ñå èç÷óêâàëî ñ 
ìàëêèòå çëàòàðñêè ÷óê÷åòà, ñëåä ïðåäâàðèòåëíî 
ðàçìåðâàíå è î÷åðòàâàíå ñúñ çëàòàðñêèÿ ïåðãåë. Èç÷óêâàëî 
ñå îòâúòðå íàâúí. Ïîíÿêîãà þâåëèðúò  ïðåäïî÷èòàë 
ïúðâîíà÷àëíî äà îòëåå ïðåäìåòà îò êîâêà ñïëàâ — ñðåáðî 
èëè ìåä ñ êàëàé èëè îëîâî — è ñëåä òîâà äà èç÷óêâà. 
Ïîíÿêîãà óêðàñÿâàíåòî ñ îðíàìåíòè íà íàêèòèòå èëè 
ïðåäìåòèòå ñòàâàëî, êàòî âúðõó èç÷óêàíèÿ ñðåáúðåí 
ïðåäìåò ñå ïðèêðåïÿëè îòëåòè ðåëåôíè óêðàñè. Â äðóãè 
ñëó÷àè, ñëåä ïðåäâàðèòåëíî î÷åðòàâàíå íà æåëàíèòå 
ìîòèâè è îðíàìåíòè ñå èç÷óêâàëè ñ äëåòî èëè çàìáà 
î÷åðòàíèÿòà èì. Çà äà íå ïîääàäàò (äà íå õëúòíàò) ñòåíèòå 
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íà ïðåäìåòà ïðè èç÷óêâàíåòî, òîé ñå íàïúëâàë 
ïðåäâàðèòåëíî ñúñ ñïåöèàëíà ñìåñ îò çèôò è ëèïîâè 
ñòúðãîòèíè. Ìåêîòî äúðâî è çèôòúò (àñôàëò) ïîåìàëè 
ñèëàòà íà óäàðà è íå ïîçâîëÿâàëè äåôîðìèðàíå. Àêî 
ïðèãîòâåíèÿò ïðåäìåò áèë êóõ, â ñðåäàòà íà ñìåñòà ñå 
âêàðâàëà äúðâåíà èëè æåëåçíà äðúæêà. Òÿ ñå ôèêñèðàëà îò 
ñúùàòà ñìåñ ïðè èçñòèâàíåòî è ñëóæåëà çà ïðèêðåïÿíå íà 
ïðåäìåòà ñ ìåíãåìå âúðõó íàêîâàëíÿòà è çà âúðòåíåòî ìó 
ïî âðåìå íà ðàáîòà. Ïëîñêèòå íàêèòè èëè ïëîñêèòå ñòåíè 
íà ñãëîáÿâàíèòå è ïðèïîÿâàíè äîïúëíèòåëíî ñòåíè ñå 
çàëåïâàëè âúðõó äúñ÷èöè, ïðåäâàðèòåëíî íàìàçàíè ñúñ 
ñúùàòà ñìåñ îò ëèïîâè ñòúðãîòèíè è çèôò. Ñëåä 
èç÷óêâàíåòî íà øàðêèòå ïðåäìåòèòå ñå îòäåëÿëè îò ñìåñòà 
÷ðåç íàãðÿâàíå, òúé êàòî ñìåñòà ñëåä âòâúðäÿâàíåòî ëåñíî 
ñå ðàçòàïÿëà îò òîïëèíàòà. Ïî÷èñòâàíåòî èì îò 
çàöàïâàíåòî ñòàâàëî ñúñ ñèëíà ðàêèÿ, ñïèðò, ãàç, ïåòðîë è 
äð. Çëàòàðèòå îðíàìåíòèðàíè ðàçëè÷íèòå íàêèòè è ñúäîâå 
ñ ãîëÿìî óìåíèå, õóäîæíè÷åñêè óñåò è îòëè÷íî âëàäååíå íà 
çàíàÿòà è òåõíèêèòå. Óäðÿéêè ñ ÷óê÷åòî âúðõó ïðàâèÿ 
êàëåì, ìàéñòîðúò î÷åðòàâàë ìîòèâèòå è îðíàìåíòèòå íà 
ñúùîòî íèâî, íà êîåòî ñà ñòåíèòå íà ïðåäìåòà, êàòî 
ïîíÿêîãà ñ ïî-äåáåëè êàëåìè ïîä÷åðòàâàë íÿêîè ëèíèè. Çà 
ïî-ðåëåôíî èçïúêâàíå íà îòäåëíèòå ôèãóðè íà óêðàñàòà 
èçïîëçâàëè èç÷óêâàíåòî íà ïðåäìåòà îò äâåòå ñòðàíè — 
ïîëåòî ìåæäó î÷åðòàíèòå ôèãóðè ñå íàáèâàëî íàâúòðå. 
Òîâà ñå èçâúðøâàëî è ñúñ çàìáè, íà÷èí ñðåùàí ïðè 
èçðàáîòâàíåòî íà ñðåäíîâåêîâíèòå áúëãàðñêè íàêèòè. 
Èçïîëçóâàëè ñå è âúðòÿùèòå çàìáè — æåëåçíè êðúã÷åòà, 
ïðèêðåïåíè íà äðúæêà è âúðòÿùè ñå îêîëî åäíà îñ, ÷èÿòî 
ïåðèôåðèÿ å èëè çúá÷àòî íàðÿçàíà, èëè òàêà, ÷å ïðè 
äâèæåíèåòî èì âúðõó ïëîñêîñòèòå î÷åðòàâàëè ðàçëè÷íè 
îðíàìåíòè ñ ìíîãîêðàòíî ïîâòàðÿíå íà åäíè è ñúùè 
åëåìåíòè: òî÷èöè, êúñè ÷åðòè÷êè, çèãçàãè, ðàçëè÷íè 
ãåîìåòðè÷íè ôèãóðêè è ïð. Èçïîëçóâàíè áèëè è ìàòðèöèòå 
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çà èç÷óêâàíå íà ðàçëè÷íè åëåìåíòè âúðõó ñðåáúðíèòå 
óêðàøåíèÿòà èëè ïðåäìåòè. Ìàòðèöàòà ñå ïîñòàâÿëà 
îòâúòðå íà îïðåäåëåíîòî ìÿñòî çà îðíàìåíòèðàíå íà 
ïðåäìåòà, èçïúëíåí ñúñ ñúùàòà ñìåñ îò äúðâåíè 
ñòúðãîòèíè è çèôò, ñëóæåùà çà ôèêñèðàíå íà ìàòðèöàòà. 
Âúðõó ïîñòàâåíà îòãîðå òúíêà ìåêà äúñ÷èöà èëè ïî-äîáðå 
êîæà çà îìåêîòÿâàíå íà óäàðèòå ñå èç÷óêâàëî âúðõó 
ìÿñòîòî íà ïîäëîæåíàòà ìàòðèöà, êîÿòî îòáå-ëÿçâàëà 
ïðåäâàðèòåëíî èçëÿòàòà óêðàñà. Îñâåí ÷ðåç èç÷óêâàíå 
ìàòðèöàòà ñå íàòèñêàëà è ñ ïðåñà. Çà öåëòà ñå îòëèâàëè îò 
ìåñèíã äâå ìàòðèöè — åäíàòà, äàâàùà ïîçèòèâåí îáðàç, à 
äðóãàòà — íåãàòèâåí. Ìåæäó òÿõ ñå ïîñòàâÿë ñðåáúðíèÿò, 
çëàòíèÿò èëè ìåäíèÿò èç÷óêâàí ëèñò, êàòî ñå ïðèòèñêàë 
ñúñ ñòÿãà, ìåíãåìå èëè ñúñ ñïåöèàëíè êëåùè äîòîãàâà, 
äîêàòî ëèñòúò ïðè ëåïíå ïëúòíî êúì ìàòðèöèòå è çàåìå 
òÿõíàòà ôîðìà. Ïîíÿêîãà âìåñòî ñ ïðèñòÿãàíå ìàòðèöèòå 
ñå ÷óêàëè ñ äúðâåí ÷óê. Äðóã ïúò íåãàòèâúò áèë îòëèâàí îò 
îëîâî è âúðõó íåãî ñå èç ÷óêâàëà ïëàñòèíêàòà ñ æåëåçåí 
÷óê. Ïîðàäè ìåêîòàòà íà îëîâîòî òîçè íåãàòèâ áèë ÷åñòî 
ïîäìåíÿí. Òàêà ñå ïîëó÷àâàëè   èäåàëíè îáðàçè âúðõó 
èç÷óêàíèòå ïðåäìåòè. Óêðàøåíèÿòà, íàïðàâåíè îò òåñíè 
ïëàñòèíêè (ãðèâíè, ïðúñòåíè), ñå îðíàìåíòèðàëè ÷ðåç 
èç÷óêâàíå ñ ÷óêîâå, ïðåäñòàâëÿâàùè ïðàâîúãúëíè æåëåçíè 
áëîê÷åòà ñ èçäúëáàíè âúðõó òÿõ óëåé÷åòà ñ ðàçëè÷íè 
ôèãóðêè. Âúðõó òåçè óëåé÷åòà ñå ïîñòàâÿëè ïðåäâàðèòåëíî 
îòëåòèòå èëè èçòåãëåíè òåëîâå ñúñ ñúîòâåòíà äåáåëèíà, 
êîèòî ñå èç÷óêâàëè ñ ÷óê, äîêàòî ñå íàìåñòÿò äîáðå è 
äîáèÿò îòïå÷àòúêà íà ñúîòâåòíàòà øàðêà. Ñëåä òîâà ñå 
èçâàæäàëè, èçâèâàëè ñå ÷ðåç íàãðÿâàíå çà îìåêîòÿâàíå íà 
íàøàðåíàòà òåë è ñå çàïîÿâàëè. Ïîíÿêîãà âìåñòî 
ïðàâîúãúëíè æåëåçíè áëîê÷åòà ñ èçäúëáàíè óëåé÷åòà ñå 
èçïîëçâàëè öèëèíäðè÷íè, ïðèêðåïåíè ñ åäíà îñ âúðõó 
íåïîäâèæíà äðúæêà. Ìåæäó òîçè öèëèíäúð è çàêðåïåíèÿ 
íåïîñðåäñòâåíî ñðåùó íåãî ìàñèâåí âúðòÿù ñå öèëèíäúð 
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áåç óêðàñà ñå ïúõàëà òåëòà èëè ïëàñòèíêàòà, îïðåäåëåíà çà 
óêðàñà, âúðõó êîÿòî ïðè èçäúðïâàíåòî è âúðòåíåòî íà 
öèëèíäðèòå ñå îòïå÷àòâàë îðíàìåíòúò íà âàëÿêà. Êóõèòå 
ñôåðè÷íè óêðàñè çà êîï÷åòà, îáåöè, íàóøíèöè è äð. ñå 
èç÷óêâàëè, êàòî ñúñ ñúîòâåòåí ðàçìåð çàìáà ñå îòñè÷àëè 
êðúãëè ïëàñòèíêè îò ñúîòâåòíèÿ ëèñò. Òåçè ïëàñòèíêè ñå 
ïîñòàâÿëè âúðõó îòâîðà íà ñïåöèàëåí èíñòðóìåíò - åùåê. 
Ñúñ çàìáà, êîÿòî çàâúðøâàëà â åäèíèÿ ñè êðàé ñ ïîëóñôåðà 
ñúñ ñúîòâåòåí äèàìåòúð, ñå èç÷óêâàëà è ïëàñòèíêàòà è 
ïëúòíî âëèçàëà â ñúîòâåòíèÿ îòâîð íà åùåêà. Êðúãëàòà 
ïëàñòèíêà (äèñê÷åòî) ñå îãúâàëà âúâ âèä íà ïîëóñôåðà, 
êîÿòî ñå óêðàñÿâàëà äîïúëíèòåëíî. ×ðåç èç÷óêâàíåòî ñå 
èçðàáîòâàëè ñêúïèòå íàêèòè è äðóãèòå çëàòàðñêè 
ïðîèçâåäåíèÿ. 
      Íå òàêà öåííèÿò íà÷èí íà ðàáîòà — îòëèâàíåòî — áèë 
øèðîêî èçïîëçóâàí îò þâåëèðèòå â Ñîôèÿ çà íàïðàâàòà íà 
íÿêîè æåíñêè íàêèòè è äðóãè ïðîèçâåäåíèÿ çà øèðîêà 
óïîòðåáà. Ïðè îòëèâàíåòî íàé-÷åñòî ñå èçïîëçóâàëè 
íåáëàãîðîäíè ñïëàâè —äîëíî ñðåáðî, ìåñèíã è áðîíç, íî å 
ïîçíàòî ïðèãîòâÿíåòî íà ñïëàâè è îò áëàãîðîäíè ìåòàëè. 
Ïàõîìúò ñå ñúñòîè îò ðàâíè ÷àñòè ñðåáðî, íèêåë è ìåä 
(èëè âìåñòî íèêåë — îëîâî è êàëàé), êàòî ñïëàâòà èìà 
ïðèÿòåí ñðåáðèñò öâÿò. Îò íåãî ñå îòëèâàëè ëúæèöè, 
âèëèöè è íàêèòè. Íå÷èñòîòî ñðåáðî å ñïëàâ, ïîëó÷åíà îò 
ñðåáðî, êàëàé, îëîâî, öèíê, ìåä â ñúîòíîøåíèå1:1:2:2:2. 
Ëåñíî ñå îòëèâà, èçãëàæäà, öèçåëèðà, çàïîÿâà, ïîñðåáðÿâà 
è ïîçëàòÿâà. Îòëèâàíåòî íà íàêèòèòå è ïðåäìåòèòå ñå 
èçâúðøâàëî â êàëúïè îò îãíåîïîðåí êàìúê. Êàëúïèòå îò 
êàìúê áèëè èçïîëçâàíè îùå ïî âðåìå íà Âòîðàòà áúëãàðñêà 
äúðæàâà. Êàëúïúò ñå ñúñòîè îò äâå  ïîëîâèíè, ïðèëåïâàùè 
ïëúòíî — øèï÷åòà îò åäíàòà ïîëîâèíà âëèçàò â 
ñúîòâåòíèòå äóïêè íà äðóãàòà ïîëîâèíà. Â êàëúïà èìà 
óëåé, ïðåç êîéòî ñå íàëèâà ðàçòîïåíàòà ñïëàâ, à ïðåç äðóãè 
îòâîðè — îòäóøíèöè — èçëèçàò ïîëó÷åíèòå ïðè îòëèâàíåòî 
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ãàçîâå. Çà îòëèâàíå ñå èçïîëçâàëè è áðîíçîâè êàñè ñ 
ëåÿðñêà ïðúñò èëè â îùå ïî-ñòàðî âðåìå — æåëåçíè êàñè. 
Òîâà áèëè äâå áðîíçîâè èëè æåëåçíè, ïëúòíî ïðèëåïâàùè 
åäíà êúì äðóãà ñ ïîìîùòà íà øèï÷åòà ðàìêè, íàïúëâàíè ñ 
ëåÿðñêà ïðúñò, ìíîãî äîáðå íàáèòà ñ ÷óê. Â íàáèòàòà ïðúñò 
ñå îòïå÷àòâàë îáðàçúò íà îòëèâàíèÿ ïðåäìåò ÷ðåç ìîäåëè, 
íàïðàâåíè íàé-âå÷å îò îëîâî. Ïàê ïðåç îòâîð ñå âëèâàëà 
ðàçòîïåíàòà ñðåáúðíà ñïëàâ. Îòëèâàíåòî ñå ïðàêòèêóâàëî è 
ñ íàïðàâàòà íà âîñú÷íè ìîäåëè. 
      Ïðè ñâúðçâàíåòî íà äâå îòäåëíè ìåòàëíè ÷àñòè ñå 
óïîòðåáÿâàëà ñïëàâ ñ ïî-íèñêà òî÷êà íà òîïåíå îò òàçè íà 
çàïîÿâàíèòå ìåòàëè, íàðå÷åíà ïðèïîé. Çàïîÿâàíåòî 
ñòàâàëî, êàòî ÷àñòèòå, êîèòî ùå ñå ñúåäèíÿâàò, ñå 
èç÷èñòâàëè è ñå èçëúñêâàëè äîáðå. Íàìàçâàëè ñå ñ ò.íàð. 
„ãàñåíà êèñåëèíà", ïîëó÷åíà îò ñîëíà êèñåëèíà ñ öèíê. 
Ïîñëå ñå âçèìàë ñïåöèàëíèÿò èíñòðóìåíò — õàéâà 
(ïîÿëíèê), — ïðåäâàðèòåëíî íàãðÿò è íàòúðêàí â íèøàäúð 
èëè áîðàêñ çà ïî÷èñòâàíåòî íà íàãàðà è ïîäïîìàãàíå â 
ïðèïîÿâàíåòî. Ñ íåãî ñå íàòèñêàë âúðõó ïðèïîÿ, ïîñòàâåí 
íà ìÿñòîòî íà çàïîÿâàíåòî. Ïðè çàïîÿâàíåòî ÷ðåç áóðèÿ 
(äóõàëíà òðúáè÷êà) ñ äóõàíå ñå íàñî÷âàë ïëàìúêúò âúðõó 
çàïîÿâàíîòî ìÿñòî. Îáèêíîâåíî ðåöåïòóðàòà íà 
èçïîëçâàíèÿ ïðèïîé å áèëà äúðæàíà â òàéíà è å áèëà 
ïðåäàâàíà â íàñëåäñòâî îò ïîêîëåíèå íà ïîêîëåíèå, ïîðàäè 
êîåòî óòî÷íÿâàíåòî íà íåãîâèòå êîìïîíåíòè å òðóäíî. 
Áàëêàíñêèòå çëàòàðè, âêëþ÷èòåëíî è ÷èïðîâñêèòå, ñà 
ðàáîòèëè ñúñ ñðàâíèòåëíî âèñîêîêà÷åñòâåí ñðåáúðåí 
ïðèïîé, ïðè êîéòî ÷èñòîòàòà íà èçðàáîòêàòà å çàâèñåëà 
ïðåäè âñè÷êî îò ìàéñòîðñòâîòî íà çëàòàðÿ. Ïðèïîÿò å áèë 
ñúñòàâÿí îò òðè ÷àñòè ñðåáðî è ïî åäíà ÷àñò ÷èñòà ìåä è 
àðñåíèê, êîèòî ñ ïîñòîÿííîòî äîáàâÿíå íà ñîë ñå ñòîïÿâàò. 
Ãîòîâàòà ñìåñ ñå èçëèâàëà â êàëúïè è ñëåä òîâà ñå 
íàñòúðãâàëà ñ ïèëà íà ôèí äðåáåí ïðàøåö. Ïðåäè 
óïîòðåáàòà ñå ñìåñâàë ñúñ ñòîïåí è ñëåä òîâà ñòðèò íà ïðàõ 
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áîðàêñ. Äîáðå èç÷èñòåíîòî ìÿñòî ñå ïîðúñâàëî ñ òîçè 
ïðàøåö è ñå íàãðÿâàëî ñ áóðèÿ.Çà ïðèïîé ñå ïðèãîòâÿëà è 
ñìåñ îò äâå ÷àñòè îëîâî è åäíà ÷àñò êàëàé âúâ âèä íà 
äúëãè ïðú÷êè. Òàçè ñìåñ áèëà ñ íèñêà òåìïåðàòóðà íà 
òîïåíå è ñ íåÿ  ñå çàïîÿâàëè ïðåäèìíî ãðóáèòå çëàòàðñêè 
ïðîèçâåäåíèÿ. Èçïîëçâàëè ñå òúíêè  ñðåáúðíè  ïëàñòèíêè 
800—900°/00 çà çàïîÿâàíå íà ôèíèòå çëàòàðñêè 
ïðîèçâåäåíèÿ. Òàêà îòëåòèòå è çàïîåíè ïðåäìåòè è íàêèòè 
áèëè â ò.íàð. „ñóðîâî ñúñòîÿíèå" - ãðóáè, íåèçãëàäåíè. 
Çàòîâà òå áèëè äîïúëíèòåëíî äîîôîðìÿëè è èçãëàæäàíè 
÷ðåç èçïèëâàíå ñ ïèëà, èçëúñêâàíå, èçãëàæäàíå íà 
çëàòàðñêè øìèðãåë. 
    ×åñòî ñå íàëàãàëî îòëåòèòå ïðåäìåòè äà áúäàò 
äîóêðàñåíè ÷ðåç ãðàâèðàíå. Ñ îñòðè äëåòà ñå èçäúëáàâàëè 
èëè èç÷óêâàëè íàé-ðàçíîîáðàçíè îðíàìåíòè âúðõó òÿõ. Çà 
óñòîé÷èâîñò ïðè ðàáîòàòà áèëî íåîáõîäèìî îïðåäåëåíèòå 
çà ãðàâèðàíå çëàòàðñêè ïðåäìåòè äà áúäàò ïðèêðåïåíè 
íåïîäâèæíî çà íàêîâàëíÿòà. Ãðàâèðàíåòî ÷ðåç êèñåëèíà 
òåõíè÷åñêè ñå èçâúðøâàëî ìíîãî ëåñíî. Ïðåäâàðèòåëíî 
äîáðå ïî÷èñòåíîòî çëàòàðñêî èçäåëèå, èçñóøåíî è ñòóäåíî, 
ñå ïîòàïÿëî â ñúä ñ ðàçòîïåí ÷èñò ï÷åëåí âîñúê è áúðçî ñå 
èçâàæäàëî íàâúí. Âúðõó ìÿñòîòî, êîåòî ùå ñå ãðàâèðà, ñå 
ïîñòàâÿëà õàðòèÿ ñ íàðèñóâàíèÿ îðíàìåíò è ïî 
î÷åðòàíèÿòà ìó ñå ìèíàâàëî ñ òâúðä ìîëèâ, òàêà ÷å âúðõó 
âîñúêà ñå î÷åðòàâàëà ðèñóíêàòà. Ñ îñòðî øèëî ñå ïîâòàðÿë 
êîíòóðúò íà ðèñóíúêà, òàêà ÷å áðàçäè÷êàòà (ëèíèÿòà) äà 
äîñòèãíå äî ìåòàëà. Ïðåäìåòúò ñå ïîòàïÿë â àçîòíà 
êèñåëèíà, êîÿòî ðàçÿæäàëà îãîëåíèÿ îò âîñúêà ìåòàë, è ïî 
òàêúâ íà÷èí ñå î÷åðòàâàëè êîíòóðèòå íà îðíàìåíòà âúðõó 
ïðåäìåòà. Ñëåä òîâà ñåïî÷èñòâàë ñ ãàç, òåðïåíòèí è äð. 
            Åìàéë. Åäíà îò íàé-ñêúïèòå è ïðåäñòàâèòåëíè 
òåõíèêè, íî ñúùåâðåìåííî è íàé-òðóäíà. Âúâ 
âèçàíòèéñêîòî çëàòàðñêî èçêóñòâî øèðîêî ðàçïðîñòðàíåíèå 
ïîëó÷àâà òåõíèêàòà íà ò.íàð. êëåòú÷åí åìàéë, à 
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ïðîèçâåäåíèÿòà â òàçè òåõíèêà äîñòèãàò ïðåç ÕI-ÕII â. 
íèâîòî íà çàáåëåæèòåëíî, áëåñòÿùî èçêóñòâî. Â ñúùîòî 
âðåìå íà Çàïàä ñ ïî-ãîëÿìà ïîïóëÿðíîñò ñå ïîëçâà 
òåõíèêàòà íà ò.íàð. âêîïàí åìàéë, îñîáåíî ïðåç ÕI-ÕIV â., 
êîãàòî ñå îáîñîáÿâàò ãîëåìèòå öåíòðîâå çà åìàéëîâè 
èçäåëèÿ - Ëèìîæ, Ñèåíà, Âåíåöèÿ, Êüîëí, Õèëäåñõàéì. Íà 
Áàëêàíèòå òåçè äâå õóäîæåñòâåíî-òåõíè÷åñêè òå÷åíèÿ ñè 
äàâàò ñðåùà îêîëî ñðåäàòà íà XIII â. è çàïî÷âàò äà ñå 
ïðèëàãàò åäíîâðåìåííî âúðõó åäíè è ñúùè èçäåëèÿ, 
ïðåâðúùàéêè ñå â õàðàêòåðåí áåëåã íà çëàòàðñòâîòî îò òàçè 
åïîõà. Ñëåä êðàòêî çàòèøèå â ðåçóëòàò íà îñìàíñêîòî 
íàøåñòâèå ïðåç XVI â. ïúðâîíà÷àëíî â ãðúöêèòå þæíè 
öåíòðîâå, à ñëåä òîâà è â îñòàíàëèòå ïî-ãîëåìè áàëêàíñêè 
çëàòàðñêè ñðåäèùà çàïî÷âà ïðîèçâîäñòâîòî íà åìàéëîâè 
èçäåëèÿ, êîèòî íàïîäîáÿâàò ñòàðèÿ âèçàíòèéñêè êëåòú÷åí 
åìàéë, íî âå÷å äîñòà ïî-îïðîñòåí è íåïðåòåíöèîçåí. 
Ïîñòåïåííî ïëîñêèòå ïðåãðàäêè è ãëàäêàòà íèøêà 
îòñòúïâàò ìÿñòî íà óñóêàíàòà ïîçëàòåíà æèöà è ïðåç XVII 
â. â áàëêàíñêîòî çëàòàðñòâî íàìèðà ïðèëîæåíèå 
åäèíñòâåíî âòîðèÿò âàðèàíò - ò.íàð. æè÷åí (ôèëèãðàíîâ) 
åìàéë, êîéòî âå÷å èìà ÷èñòî îðíàìåíòàëíà ôóíêöèÿ. 
Íàñëåäíèöè íà ìàéñòîðè ñúñ ñòàðè òðàäèöèè è óñâîèëè 
ðàçëè÷íèòå òåõíèêè îùå îò äúëáîêà äðåâíîñò, áúëãàðñêèòå  
çëàòàðè ïîçíàâàëè îòëè÷íî òåõíèêàòà ïðè ðàáîòà ñ åìàéë. 
Ñ åìàéë óêðàñÿâàëè íå ñàìî íàêèòèòå, íî è íÿêîè îò 
ñêúïèòå öúðêîâíè óòâàðè èëè ïðèáîðè çà äîìàøíèÿ áèò íà 
ïî-çàìîæíàòà ÷àñò îò íàñåëåíèåòî. Ïîðàäè òåõíè÷åñêèòå 
îñîáåíîñòè åìàéëîâàòà óêðàñà áèëà ïðèëàãàíà çà îòëèâàíå 
íà ñðåáúðíè íàêèòè è íà äðóãè ïðåäìåòè, êîèòî ñå òîïÿò 
ïðè ïî-âèñîêà òåìïåðàòóðà, îòêîëêîòî òàçè íà åìàéëà. 
Âúðõó îïðåäåëåíàòà ïëîñêîñò íà ïðåäìåòà çà óêðàñà ñ 
åìàéë çëàòàðÿò ïðàâåë èëè ñïåöèàëíè âäëúáíàòèíè, èëè 
îãðàíè÷àâàë ñ ïðèïîåí ñðåáúðåí òåë èëè ëåíòè÷êè íàé-
ðàçëè÷íè îðíàìåíòè, êîèòî èçïúêâàëè íàä ïîâúðõíîñòòà. 
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Äåáåëèíàòà íà òåë÷èöàòà èëè øèðî÷èíàòà íà ëåíòè÷êàòà 
äàâà âèñî÷èíàòà íà îðíàìåíòèòå íàä íèâîòî íà ïðåäìåòà. 
Çà åìàéë ñå èçïîëçâàëà ò.íàð. „åìàéëîâà êàøà" (ãëå÷) 
,êîÿòî ñå ïðèãîòâÿëà îò ñòðèòà íà ñèòåí ïðàõ ïðúñò, 
ñúäúðæàùà ìåòàëåí îêèñ çà îöâåòÿâàíå. Ñìåñâàëè ÿ ñ 
îëîâíà ðóäà è ñ êâàðöîâ (áÿë) ïÿñúê. Êúì òîçè ïðàõ 
ïðèáàâÿëè ÷èñòà õóìà. ×ðåç íåÿ ñå ïîëó÷àâà ïî-ÿñåí öâÿò. 
Âñè÷êî òîâà ñå ðàçáúðêâàëî ñ âîäà âúâ âèä íà ãúñòà êàøà, 
êîÿòî ñå íàíàñÿëà âúâ âäëúáíàòèíèòå íà óêðàñÿâàíèÿ 
ïðåäìåò ñ òúíêè ÷åò÷èöè, ïðèãîòâåíè îò ïòè÷è ïåðöà, êàòî 
äúíîòî íà îïðåäåëåíàòà çà åìàéë ïëîù ïðåäâàðèòåëíî ñå 
íàáðàçäÿâàëî çà ïðèêðåïâàíå íà êàøàòà. Ñëåä òîâà 
ïðåäìåòèòå ñå èçïè÷àëè â ìàëêè, ïîäîáíè íà 
ãðúí÷àðñêèòå, ïåùè, ïðåäâàðèòåëíî ïîðúñåíè îòãîðå ñ 
ãîòâàðñêà ñîë, ïðèäàâàùà ïî-ñèëåí áëÿñúê íà ãëå÷òà. Ïðè 
èçïè÷àíåòî ñå ñòîïÿâàëà ñàìî åìàéëîâàòà êàøà è ñëåä 
èçñòèâàíåòî ñå ïðåâðúùàëà â çäðàâî ñêðåïåíà êúì 
ïðåäìåòà ñòúêëîâèäíà ìàñà. Íàé-÷åñòî åìàéëúò áèë 
îöâåòÿâàí â çåëåí, ÷åðâåí, ñèí, ÷åðåí, ìåòàëíîñèâî-÷åðåí, 
îðàíæåâ, æúëò öâÿò. Çà óêðàñÿâàíåòî íà íàêèòèòå è íà 
äðóãè ïðîèçâåäåíèÿ ñå èçïîëçâàëè ðàçëè÷íè öâåòíè 
êàìúíè, ïî-ðÿäêî ñêúïîöåííè, îáèêíîâåíè öâåòíè 
êðåìú÷åòà, èçãëàäåíè è ïîëèðàíè, è íàé-âå÷å ðàçíîöâåòíè 
ñòúêëà è êåõëèáàð. Êàìúíèòå áèëè ïîñòàâÿíè â ñïåöèàëíî 
ïðèãîòâåíè ëåãëà ñïîðåä ôîðìàòà ñè, çàãðàäåíè ñ òúíêè 
ïëàñòèíêè èëè ïðèõâàíàòè ñ øèï÷åòà.    Â ïîñëåäíàòà 
òðåòèíà íà XVI â. â ÷èïðîâñêèòå çëàòàðñêè ðàáîòèëíèöè 
çàïî÷âà äà ñå èçïîëçâà åìàéë, íî åäèíñòâåíî îò òèïà íà 
âêîïàíèÿ åìàéë, êîéòî â òåçè ðàííè èçäåëèÿ (ïëàêåòèòå 
âúðõó äúíàòà íà íÿêîè òàñîâå è âðÿçàíèÿ îðíàìåíò âúðõó 
ïðúñòåíèòå) ñëóæè çà çàïúëâàíå íà ôîíîâåòå èëè çà 
ïîä÷åðòàâàíå íà îðíàìåíòà. Èçãëåæäà, ÷å òàçè òåõíèêà â 
òâîð÷åñòâîòî íà ÷èïðîâ÷àíè íÿìà îñîáåíî äúëáîêè êîðåíè 
â ìåñòíîòî çëàòàðñòâî îò ïðåäèøíàòà åïîõà è ïîñòåïåííî 
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ñè ïðîáèâà ïúò ïîä âëèÿíèåòî íà çàïàäíîåâðîïåéñêèòå 
ãîòè÷åñêè îáðàçöè, äîñòà ðàçïðîñòðàíåíè â òîçè ðàéîí. (Íå 
å èçêëþ÷åíî îùå â êðàÿ íà XIV â. ìåñòíîòî äîñòà ðàçâèòî 
çëàòàðñòâî äà å íàïðàâèëî ïúðâèòå ñè îïèòè â òàçè íàñîêà.) 
Ìíîãî ñêîðî, îùå ïðåç âòîðàòà ÷åòâúðò íà XVII â., 
×èïðîâöè å åäíî îò íàé-ãîëåìèòå ñðåäèùà çà åìàéëîâà 
óêðàñà íà Áàëêàíèòå, êîåòî ïðîèçâåæäà åìàéëîâè 
ïðîèçâåäåíèÿ ñ æè÷åí (êðúñòîâå, êèâîòè) è âêîïàí 
(ðàçíîîáðàçíèòå ãðèâíè) åìàéë çà öÿëàòà 
âúòðåøíîáàëêàíñêà îáëàñò. Â òåõíè÷åñêî îòíîøåíèå 
÷èïðîâ÷àíè èçïîëçâàò åäèíñòâåíî íþàíñèòå íà ñèíèÿ è 
çåëåíèÿ åìàéë, êîéòî íå èçïúëâà îòäåëíèòå êëåòêè äî 
âúðõà è ñå îòëè÷àâà ñ ãîëÿìà èçðàçèòåëíîñò è áëÿñúê íà 
èçðàáîòêàòà. Êàòî òèï ÷èïðîâñêèòå åìàéëè ñå îòíàñÿò êúì 
íåïðîçðà÷íèòå åìàéëè îò íàé-âèñîêî êà÷åñòâî, êîèòî 
íÿìàò íèùî îáùî ñ ïî-êúñíàòà åìàéëîïîäîáíà "ãëå÷" íà 
âðà÷àíñêèòå çëàòàðè. Ðèñóâàíåòî íà îðíàìåíòà å êàêòî ïðè 
ôèëèãðàíîâàòà óêðàñà. Ñëåä çàïîÿâàíåòî êëåòêèòå 
(ïðåäèìíî íà ôîíîâåòå) ñà áèëè çàïúëâàíè ñúñ ñòðèò 
åìàéëîâ ïðàøåö è ñúîòâåòíèòå îêèñè, ðàçìåñåíè ñ âîäà. 
Ïîäãîòâåíèÿò ïðåäìåò å áèë íàãðÿâàí äî îïðåäåëåíà 
òåìïåðàòóðà è ïî ñúîòâåòåí íà÷èí, â êîéòî ñå êðèå öÿëîòî 
ìàéñòîðñòâî íà òàçè òåõíèêà. Äîïúëíèòåëíî èçëúñêâàíå 
÷èïðîâñêèòå çëàòàðè íå ñà ïðèëàãàëè. 
         Ñåäåôúò, âíàñÿí îáðàáîòåí îòâúí, ñúùî áèë øèðîêî 
èçïîëçâàí çà óêðàñà íà ðàçëè÷íè ïðåäìåòè. Ñåäåôåíàòà 
ïëàñòèíêà ñ ðàçëè÷íà äåáåëèíà, ïðåäâàðèòåëíî óêðàñåíà ñ 
ãåîìåòðè÷íè è ðàñòèòåëíè îðíàìåíòè, íàé-÷åñòî ñ 
ðåëèãèîçíè ìîòèâè, áèëà ïîñòàâÿíà â íàïðàâåíî ãíåçäî ñ 
ïîäëàãàíå íà õàðòèÿ èëè êàðòîí÷åòà, çà äà ñå ïîâäèãíå è 
èçïúêíå ïðè ïàôòèòå èëè ïðè ñàìîñòîÿòåëíè ñåäåôåíè 
óêðàøåíèÿ, íàé-÷åñòî àæóðíî îðíàìåíòèðàíè. 
      Ñîôèéñêèòå çëàòàðè èçïîëçóâàëè è àæóðíàòà òåõíèêà. 
Ñ òåñòåðå (ëúê ñ òðèîí÷å), ñ íîæ÷å ñå èçðÿçâàëè îòäåëíè 
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î÷åðòàíèÿ âúðõó èç÷óêàíèòå çëàòàðñêè íàêèòè è äð. èëè 
÷ðåç ïðîáèâàíå íà äóïêè ñ øèëà, ñâðåäåë èëè äðóãè 
èíñòðóìåíòè. Àæóðíîòî îôîðìÿíå íà èçëåòèòå ïðåäìåòè 
ñòàâàëî ÷ðåç ïðåäâàðèòåëíî àæóðèðàíå íà ìîäåëà. 
      ×åñòî ñðåáúðíèòå íàêèòè è äðóãè çëàòàðñêè 
ïðîèçâåäåíèÿ ñà áèëè ïîçëàòÿâàíè, ìåäíèòå è íàïðàâåíèòå 
îò äðóãè ñïëàâè — ïîñðåáðÿâàíè èëè ïîçëàòÿâàíè. Òîâà å 
ñòàâàëî ÷ðåç ïîòàïÿíå íà ïðåäìåòèòå â ðàçòîïåíî ñðåáðî 
èëè çëàòî. 
       Äðóã íà÷èí å ÷ðåç ò.íàð. „æèâà÷íà àìàëãàìà”, èëè 
„óìúðòâåí æèâàê". Òÿ ñå äîáèâàëà ïðè ñòðèâàíåòî íà 
çëàòåí èëè ñðåáúðåí ïðàõ ñ æèâàê. Ñëåä ïðåäâàðèòåëíî 
ïî÷èñòâàíå è èçëúñêâàíå íà ïðåäìåòà  òîé ñå íàìàçâàë ñ 
æèâà÷íàòà àìàëãàìà ñ õîäèëî îò çàåøêè êðàê. Ñëåä 
çàãðÿâàíåòî íà ïðåäìåòà æèâàêúò ñå èçïàðÿâàë è âúðõó 
íåãî îñòàâàëî ñàìî ñðåáðîòî èëè çëàòîòî, ïëúòíî 
ïðèëåïíàëî âúðõó ïîâúðõíîñòòà. Èçâåñòíî å 
ïîñðåáðÿâàíåòî èëè ïîçëàòÿâàíåòî íà ïðåäìåòè ñúñ 
ñðåáúðåí èëè çëàòåí ïðèïîé. Ïðèïîÿò ñå äîáèâàë, êàòî â 
äúëáîê õàâàí ñå ñìåñâàëè ñàìî ðàçòîïåíî ñðåáðî èëè çëàòî 
ñ àðñåíèê. Ïîëó÷åíàòà ñìåñ áèëà ñ ïî-íèñêà òî÷êà íà 
òîïåíå îò òàçè íà áëàãîðîäíèòå ìåòàëè. Îùå ðàçòîïåíà, 
ñìåñòà ñå èçñèïâàëà â ñòóäåíà âîäà, êúäåòî çàñòèâàëà íà 
çðúíöà, ðàçòðèâàíè ñëåä òîâà íà ïðàõ. Äîáðå èç÷èñòåíèÿò 
ïðåäìåò ñå íàìàçâàë ñ âîäåí ðàçòâîð îò ãîòâàðñêà ñîë è 
ñèòíà ïåïåë îò ãðîçäîâè äðúæêè. Ñëåä òîâà ïðåäìåòúò ñå 
ïîñèïâàë ñúñ ñðåáúðíèÿ èëè çëàòíèÿ ïðèïîé è ñå îáâèâàë 
ñúñ ñðåáúðåí èëè çëàòåí òúíúê ëèñò (âàðàê). Ïðè çàãðÿâàíå 
çëàòíèÿò ëèñò çäðàâî ñå ïðèëåïâàë êúì ïðåäìåòà. 
            Îòëè÷íî ïîçíàòà êàêòî íà ñîôèéñêèòå è 
÷èïðîâñêèòå, òàêà è âúîáùå íà áúëãàðñêèòå þâåëèðè áèëà 
ôèëèãðàííàòà òåõíèêà. Ôèëèãðàíîâàòà óêðàñà å äðåâåí 
ñïîñîá çà óêðàñÿâàíå íà çëàòàðñêèòå ïðîèçâåäåíèÿ, 
èçïîëçâàí îò âèçàíòèéñêî-áàëêàíñêîòî çëàòàðñòâî ïðåç 
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öÿëîòî ñðåäíîâåêîâèå. Ïðåç ÕØ-ÕV â. ïðè óêðàñàòà íà 
ðàçíîîáðàçíèòå èçäåëèÿ áàëêàíñêèòå çëàòàðè ñà 
èçïîëçâàëè äâà âèäà ôèëèãðàí - ëåíòîâ è ñóêàí. 
×èïðîâñêèòå çëàòàðè, êàêòî è îñòàíàëèòå áàëêàíñêè 
ìàéñòîðè ïðåç ÕVI-ÕVII â., ïðîäúëæàâàò äà ðàáîòÿò ñàìî 
ñóêàíèÿ ôèëèãðàí, èçïîëçâàéêè ãî ïðåç XVI è íà÷àëîòî íà 
XVII â. çà îãðàíè÷àâàíå íà êîìïîçèöèîííî-äåêîðàòèâíèòå 
ïîëåòà ïðè öúðêîâíèòå èçäåëèÿ, çà èçïúëíåíèå íà îòäåëíè 
îðíàìåíòè è äåòàéëè (ãëàâíî ïðè íàêèòèòå), à ñúùî è íà 
íàäïèñè âúðõó ïðîèçâåäåíèÿòà. Îñîáåíî ðàçâèòèå òàçè 
òåõíèêà ïîëó÷àâà îêîëî è ñëåä ñðåäàòà íà XVII â., êîãàòî â 
ñú÷åòàíèå ñ åìàéëà (ôèëèãðàíîâ åìàéë) ïî÷òè èçöÿëî 
ïîêðèâà ïðàçíèòå ïðîñòðàíñòâà ïî ïîâúðõíîñòòà íà 
èçäåëèÿòà. Ôèëèãðàíîâàòà íèøêà å áèëà èçòåãëÿíà ÷ðåç 
ñïåöèàëíà ïëî÷à ïîñðåäñòâîì ïîñòåïåííîòî ïðåêàðâàíå 
ïðåç îòâîðè ñ ðàçëè÷íà ãîëåìèíà. Ôèëèãðàíúò áèë òúðñåí 
íàé-âå÷å îò ïî-çàìîæíîòî ãðàäñêî íàñåëåíèå. Òåçè èçäåëèÿ 
èçèñêâàëè ìíîãî ïî-ãîëÿì òðóä è óìåíèå, îòêîëêîòî 
èçðàáîòåíèòå ÷ðåç îñòàíàëèòå òåõíèêè. Ñ ïîìîùòà íà 
òúíêè ñå÷èâà, à ïîíÿêîãà è ïîä ëóïà, ìàéñòîðúò îãúâàë îò 
ñðåáúðíàòà èëè çëàòíà òåë ðàçëè÷íè îðíàìåíòè, êîèòî 
ïîñëå ñëåïâàë è èì ïðèäàâàë æåëàíàòà ôîðìà — âúâ âèä íà 
âèòè ëèíèè, êðúãîâå, òðèúãúëíèöè, ñïèðàëè, ïåðà, ëèñòà, 
öâåòîâå è â ìíîãî ñëîæíè ðàñòèòåëíè, æèâîòèíñêè, 
ãåîìåòðè÷íè êîìïîçèöèè. Ïîëåòàòà ñå ðàçãðàíè÷àâàëè ñ 
ïî-øèðîêè íèøêè, óêðàñåíè ñ ëåòè çúðíà (ãðàíóëè). 
Âñè÷êè ìîòèâè â óêðàñàòà çàâúðøâàëè ñ îòäåëíè èëè ñúñ 
ñú÷åòàíè â ðîçåòè çúðíà, èìèòèðàùè ïåðëè, à ïîíÿêîãà ñå 
âëàãàëè è èñòèíñêè ïåðëè. Ìåæäó ãðàíóëèòå ñå ñëàãàëè è 
äðåáíè, ÷åñòî ïîçëàòåíè, êðúãëè èëè ðîìáîâèäíè ïëî÷èöè. 
     Åäèíñòâåíî îïèñàíèå îò ïðåäè Îñâîáîæäåíèåòî çà 
íà÷èíà íà èçðàáîòâàíå íà ôèëèãðàííèòå ïðîèçâåäåíèÿ îò 
ïðî÷óòèòå âèäèíñêè ìàéñòîðè äàâà Ôåëèêñ Êàíèö: „Îò 
àíòè÷íè ìîíåòè çëàòàðÿò èçòåãëÿ äúëãà òúíêà ñðåáúðíà 
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íèøêà è ïîñëå ÿ íàðÿçâà íà êúñ÷åòà. Ñ áåçêðàéíî òúðïåíèå 
è çàáåëåæèòåëíà ñðú÷íîñò ðúêàòà ìó äîëåïâà òåë äî òåë, 
äîáàâÿ êðúãîâå, çâåçäè, êîï÷åíöà è àðàáåñêè â õóáàâè 
ìàâðèòàíñêè ôîðìè, ïîíÿêîãà è â ÷óäíîâàòè, íî ðÿäêî 
íàðóøàâàùè ðèòúìà ôèãóðè è ïîñòåïåííî ïðåä íàøèòå 
ó÷óäåíè î÷è èçëèçàò îíåçè ìèëîâèäíè çëàòíè, ñðåáúðíè 
÷àøêè, â êîèòî íà òóðñêèòå áëàãîðîäíèöè ñå ïîäíàñÿ 
áëàãîóõàííîòî êàôå ìîêà, êàêòî è áîãàòèòå öèãàðëúöè, 
êîèòî çàïëàøâàò äà èçìåñòÿò ñêúïîöåííèòå ÷èáóöè, 
ñúáëàçíèòåëíî õóáàâèòå óêðàøåíèÿ çà ãëàâèòå íà òóðñêèòå 
îäàëèñêè è ïî-ïðîñòèòå îáåöè, èãëè çà êîñà è ÷îïðàçè.” 
   Ãðàíóëàöèÿ. Òàçè òåõíèêà ñúùî èìà  âåêîâíà èñòîðèÿ è 
ðàçâèòèå. Èçïîëçâàíà å ìíîãî ÷åñòî çà óêðàñà íà íàêèòè 
ïðåç ÕIII -ÕIV â., íî âåðîÿòíî å íàìèðàëà ïðèëîæåíèå è â 
äðóãèòå çëàòàðñêè èçäåëèÿ îò òàçè åïîõà. ×èïðîâñêèòå 
çëàòàðè ñà èçïîë-çâàëè ðàçíîîáðàçíèòå ïî ðàçìåð ãðàíóëè 
ïî÷òè âúâ âñè÷êè ñâîè èçäåëèÿ, êàòî òåõåí ëþáèì ñïîñîá 
ñà ìàëêèòå ïèðàìèäêè îò çðúíöà. Òåçè çðúíöà ìîãàò äà 
áúäàò ïîëó÷åíè ïî íàé-ðàçëè÷íè íà÷èíè, íî íàé-âåðîÿòíî 
÷èïðîâñêèòå ìàéñòîðè ñà ãè ïîëó÷àâàëè ÷ðåç íàðÿçâàíå íà 
ïî-òúíêà èëè ïî-äåáåëà ñðåáúðíà íèøêà îò ìàêñèìàëíî 
ïðå÷èñòåíî ñðåáðî íà ðàâíè ïàð÷åíöà. Òîâà å ñòàâàëî ÷ðåç 
íàâèâàíåòî íà íèøêàòà îêîëî ãëàäúê êðúãúë øèø ñ 
ðàçëè÷íà äåáåëèíà è ðàçðÿçâàíåòî íà íàìîòêèòå ñ îñòúð 
ñåêà÷. Ðàâíèòå ïàð÷åíöà òåë ñà áèëè íàðåæäàíè âúðõó 
îâúãëåíà ëèïîâà äúñ÷èöà è ñà áèëè íàãðÿâàíè äî ñòîïÿâàíå 
÷ðåç ïëàìúêà íà áóðèÿ. Ïðèïîÿâàíåòî å ñòàâàëî, êàêòî è 
ïðè ôèëèãðàíà. Â òàçè âðúçêà å èíòåðåñåí ïðîáëåìúò çà 
èçïîëçâàíèÿ îò ñðåäíîâåêîâíèòå çëàòàðè ïðèïîé. 
   Ïî÷èñòâàíåòî íà ãîòîâèòå çëàòàðñêè ïðîèçâåäåíèÿ, 
êîèòî å òðÿáâàëî äà ñå çàïîÿâàò, ïîñðåáðÿâàò èëè 
ïîçëàòÿâàò, å èçâúðøâàíî ñ ò. íàð. „ëþòà âîäà”, 
ïðèãîòâÿíà ÷ðåç ñìåñâàíå íà ãàñåíà âàð ñ ïåïåë îò èçãîðåíè 
äúðâà â ãëåäæîñàíè îòâúòðå ãëèíåíè ñúäîâå. Ñìåñòà ñå 
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çàëèâàëà ñ ãîâåæäà óðèíà. Ïðåç îòâîð ñ êàíåëêà â äîëíèÿ 
êðàé íà ñúäà ñìåñòà ñå èçòî÷âàëà íÿêîëêî ïúòè, äîêàòî ñå 
ïîñãúñòè è çàïî÷íå äà ðàçÿæäà êîæàòà íà ïðúñòèòå. 
       
      Ïðåç XVI è XVII â. â åâîëþöèÿòà íà îòäåëíèòå 
õóäîæåñòâåíè æàíðîâå íà ïðèëîæíîòî èçêóñòâî â äàäåí 
ðåãèîí ñå íàáëþäàâà è èçâåñòíà ñòèëîâà íåçàâèñèìîñò è 
ñàìîñòîéíîñò, èçðàçåíè â ðàçëè÷íàòà âúçïðèåì÷èâîñò íà 
ñòèëîâè âíóøåíèÿ è â ëèïñàòà íà ïðåêè âëèÿíèÿ ïîìåæäó 
èì. Çëàòàðèòå îò ñîôèéñêàòà øêîëà íàïðèìåð ñëåäâàò  
èäåèòå  íà ïîçíàòàòà äîòîãàâà âèçàíòèéñêà 
ìåòàëîïëàñòèêà, è â ñúùîòî âðåìå ðúêîïèñèòå íà 
Ñîôèéñêàòà êíèæîâíà øêîëà ñå âëèÿÿò îò îðèåíòàëñêàòà 
îðíàìåíòàëíà ñèñòåìà. Äîêàòî â çëàòàðñòâîòî  èñëÿìñêè è 
ãîòè÷åñêè åëåìåíòè ñå ôèêñèðàò îùå â ïúðâàòà ïîëîâèíà 
íà XVI â., òî â äðóã âîäåù æàíð íà ïîñòâèçàíòèéñêîòî 
èçêóñòâî - èêîíîïèñòà - èñëÿìñêèòå âëèÿíèÿ ñå äîëàâÿò ïî-
îò÷åòëèâî åäâà öÿëî ñòîëåòèå ïî-êúñíî.Öåëåíàñî÷åíî 
ñòèìóëèðàíî îò öåíòðàëíàòà âëàñò", èçêóñòâîòî íà ñðåáðîòî  
ïðåæèâÿëî ïðåç ñëåäâàùèòå âåêîâå èñòèíñêè ðàçöâåò. 
Âúçðîäåíàòà íóæäà îò çëàòàðñêà ïðîäóêöèÿ çà áúëãàðñêîòî 
íàñåëåíèå, êîÿòî îáõâàíàëà âñè÷êè ñôåðè - öúðêîâíèòå 
ïîòðåáè, íàêèòèòå, ñúäîâåòå çà ñâåòñêà óïîòðåáà è 
ðàçíîîáðàçíèòå äðóãè òâîðåíèÿ çà õðèñòèÿíñêàòà "ðàÿ" â 
ïðåäåëèòå íà áèâøàòà áúëãàðñêà äúðæàâà, çàåäíî ñ 
ðàçíîâèäíèòå çëàòàðñêè èçäåëèÿ çà íóæäèòå íà îñìàíöèòå 
ñå îïðÿëà ïî÷òè èçöÿëî âúðõó ðúöåòå íà áúëãàðñêèòå 
çàíàÿò÷èè çëàòàðè. Âúçñòàíîâÿâàéêè ñå â íà÷àëîòî íà XVI 
â. â  áúëãàðñêîòî çëàòàðñêî èçêóñòâî ïðèäîáè-ëî ìíîãî ïî-
ñëîæåí îáëèê è ñòèëîâà õàðàêòåðèñòèêà, âàëèäíè â íàé-
îáùè ëèíèè è çà öÿëîòî ñëåäâèçàíòèéñêî çëàòàðñêî 
èçêóñòâî â áàëêàíñêèòå ñòðàíè. Òóðñêàòà ôåîäàëíà 
àäìèíèñòðàöèÿ, äîâåëà ñúñ ñåáå ñè îãðîìåí "ùàá" îò 
âñåâúçìîæíà ðàçíîåòíè÷åñêà ïðèñëóãà. Ìåæäó òÿõ ïî 
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âîëÿòà íà óïðàâíèöèòå îñîáåíî âàæíî ìÿñòî çàåìàëè 
çëàòàðèòå. Îãëàâÿâàéêè ïîâå÷åòî îò êóþìäæèéñêèòå 
åñíàôè â áàëêàíñêèòå ïðîâèíöèè íà èìïåðèÿòà, òóðñêèòå è 
îñîáåíî ïåðñèéñêèòå çëàòàðè ñå ÿâèëè êàòî ïðîâîäíèöè íà 
èñëÿìñêàòà ñòðóÿ â èçêóñòâîòî, êîÿòî îò ñâîÿ ñòðàíà áèëà 
åäíà ñëîæíà àìàëãàìà îò ñåëäæóêñêè, ïåðñèéñêè, àðàáñêè, 
àðìåíñêè è äðóãè èçòî÷íè èäåè è õóäîæåñòâåíè âúçãëåäè. 
Òâúðäå ñêîðî, îùå â ñðåäàòà íà XVI â., òîçè 
ïðåäñòàâèòåëåí, ìíîãîëèê îðèåíòàëñêè ñòèë, ÷èèòî 
åëåìåíòè òðàéíî ïðîíèêâàò â èçêóñòâîòî íà áàëêàíñêèòå 
íàðîäè îùå ïðåç ïðåäøåñòâàùàòà åïîõà, íàõëóë 
ñòðåìèòåëíî â îðíàìåíòàëíî-äåêîðàòèâíàòà ñõåìà íà 
çëàòàð-ñêèòå ïðîèçâåäåíèÿ, à îò÷àñòè ïðîíèêíàë è âúâ 
ôîðìàòà èì. Ïðîèçâåæäàíèòå îò áúëãàðñêèòå ìàéñòîðè 
çëàòàðè èçäåëèÿ ïî çàðúêàòà è ïîä íàäçîðà íà êëèåíòà 
òóð÷èí, è òî ïî ïîäðàæàíèå íà îáðàçöè îò ïåðñèéñêèòå è 
èñòàíáóëñêèòå çëàòàðñêè ðàáîòèëíèöè, êúäåòî ïðåç ÕVI-
ÕVII â. íàðåä ñ òóðñêèòå ðàáîòåëè è ìíîãî ïåðñèéñêè, 
àðìåíñêè, ãðóçèíñêè, àðàáñêè è äðóãè ìàéñòîðè, 
äîïðèíåñëè ìíîãî çà âêîðåíÿâàíåòî íà èçòî÷íèòå åëåìåíòè 
â ðåïåðòîàðà íà áúëãàðñêèòå ìàéñòîðè. Òåçè åëåìåíòè 
ïðîíèêíàëè òîëêîâà äúëáîêî â õóäîæåñòâåíî-
åñòåòè÷åñêèòå âúçãëåäè íà õðèñòèÿíèòå çëàòàðè, ÷å âå÷å ãè 
ñðåùàìå äîðè è âúðõó öúðêîâíèòå ïðåäìåòè âúïðåêè 
êîíñåðâàòèâíèÿ èì õàðàêòåð è äîãìàòè÷íèòå àìáèöèè íà 
ïðàâîñëàâíàòà öúðêâà äà ïîääúðæà ÷èñòîòàòà íà 
õðèñòèÿíñêîòî èçêóñòâî. Âúðõó ïîòèðèòå, êðúñòîâåòå, 
ðåëèêâèàðèòå, äèñêîñèòå, êàäèëíèöèòå çàáåëÿçâàìå 
àðàáåñêàòà, ðóìè-îðíàìåíòèêàòà, íàõóòîâèòå ëèñòà 
ïëåòåíèöè è äðóãè õàðàêòåðíè èçòî÷íè ìîòèâè; íÿêîè îò 
ñúäîâåòå ïðèåìàò îðèåíòàëñêè ôîðìè è åëåìåíòè, à â 
íàêèòèòå íàðåä ñ îðíàìåíòà íàõëóâàò çâúíòÿùèòå âèñóëêè 
è öâåòíèòå êàìúíè. 
       Ñðåáðîïðîèçâîäñòâîòî îò òàçè åïîõà ïðåòúðïÿëî 
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èçâåñòíè âíóøåíèÿ è îò ñòðàíà íà èçêóñòâîòî íà Çàïàäíà 
Åâðîïà ïðåäèìíî ÷ðåç íÿêîè ôîðìè è äåêîðàòèâíè ïîõâàòè 
íà êúñíàòà ãîòèêà. Ãëàâíèÿò ìîñò, ïî-êîéòî ïðîíèêíàëè 
òåçè ïîâåè, áèëè òúðãîâöèòå íà Äóáðîâíèê - åäèíñòâåíàòà 
çäðàâà íèøêà ìåæäó õðèñòèÿíñêà Åâðîïà è ïîðîáåíèòå 
áúëãàðñêè çåìè. Îùå îò ñðåäàòà íà XII â. òå íàðåä ñ 
Âåíåöèÿ è Ãåíóà óñïåøíî ìîíîïîëèçèðàëè òúðãîâèÿòà íà 
Áàëêàíèòå ñúñ Çàïàäíà Åâðîïà. Ïðåç XVI è XVII â. òàçè 
òúðãîâèÿ âçåëà ìíîãî ïî-øèðîê ðàçìàõ, à ñ òîâà ñå 
ðàçøèðèë è ïúòÿò çà ïðîíèêâàíå íà çàïàäíîåâðîïåéñêîòî 
òâîð÷åñòâî. Èçíàñÿéêè êîæè, âúëíà è äðóãè ñóðîâèíè, 
äóáðîâíèøêèòå òúðãîâöè âíàñÿëè ïðåäèìíî ëóêñîçíè 
èçäåëèÿ, ñðåä êîèòî è íåìàëêà ÷àñò âèñîêîõóäîæåñòâåíè 
ñðåáúðíè ïðîèçâåäåíèÿ. Òåçè èçäåëèÿ, â êîèòî âëàñòâà 
êúñíàòà ãîòèêà, òðàéíî ñà ïîâëèÿëè íà òâîð÷åñêèòå 
âúçãëåäè íà áúëãàðñêèòå çëàòàðè. Ïðîñëåäÿâàéêè ïîñîêèòå 
íà çàïàäíîåâðîïåéñêèòå õóäîæåñòâåíè âëèÿíèÿ è òÿõíîòî 
íàñòàíÿâàíå â õóäîæåñòâåíèÿ àðñåíàë íà ìàéñòîðèòå 
çëàòàðè, íå áèâà äà îòìèíåì è ñúùåñòâóâàëèÿ òâîð÷åñêè 
îáìåí ìåæäó áúëãàðñêèòå çåìè è çåìèòå íà ñåâåð îò Äóíàâ. 
Â Òðàíñèëâàíèÿ, Âëàøêî è Ìîëäàâèÿ ïðåç òåçè âåêîâå 
ïðîöúôòÿâàëî çíà÷èòåëíî èçêóñòâî, êîåòî èìàëî ïúëíàòà 
âúçìîæíîñò äà ïîñðåäíè÷è ìåæäó ðåíåñàíñîâèòå òåíäåíöèè 
íà åâðîïåéñêîòî èçêóñòâî è õóäîæåñòâåíàòà êóëòóðà íà 
áàëêàíñêèòå íàðîäè. Ïðåïðàùàéêè íà þã ìíîæåñòâî 
ðåíåñàíñîâè è áàðîêîâè åëåìåíòè, ïî îáðàòíèÿ ïúò òî 
ïîëó÷àâàëî îðèãèíàëíèòå ïåðèôðàçè íà åëåìåíòè îò 
ñâåòîãîðñêîòî, èñëÿìñêîòî è äîðè çàïàäíîåâðîïåéñêîòî 
èçêóñòâî, çàòâàðÿéêè ïî òîçè íà÷èí êðúãà íà àêòèâíîòî 
òâîð÷åñêî ñúòðóäíè÷åñòâî. Íàé-îñåçàòåëíèòå ìîìåíòè â 
òîâà ñúòðóäíè÷åñòâî ñà â îáëàñòòà íà èçêóñòâîòî íà 
ñðåáðîòî. Çà óñèëâàíåòî íà çàïàäíèòå âëèÿíèÿ íåìàëêà 
ðîëÿ èãðàåëè è ãîëåìèÿ áðîé ÷óæäåíöè â ãðàäñêèòå 
öåíòðîâå, ñ òåõíèÿ áèò è ïðèíàäëåæíîñòè, à â ×èïðîâöè 
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âàæåí ïîäáóäèòåë áèëè êàòîëè÷åñêàòà ïðîïàãàíäà è 
äèðåêòíèòå âðúçêè ñúñ Çàïàäíà Åâðîïà. 
   ×èïðîâöè å åäèí îò íàé-ìîùíèòå  è íàé-äîáðå ïðîó÷åíè 
áúëãàðñêè çëàòàðñêè öåíòðîâå ïðåç ñðåäíîâåêîâèåòî. Â 
èçäåëèÿòà íà åëèòíèòå ÷èïðîâñêè ðàáîòèëíèöè ñå 
ñúâìåñòÿâàò âúçãëåäè îò èñëÿìñêîòî èçêóñòâî, ãîòèêàòà, 
ðåíåñàíñà è íàêðàÿ îò áàðîêà. Íî â ïîñëåäíà ñìåòêà 
âñè÷êè òåçè ñòèëîâè ÿâëåíèÿ ïðîñòî ñå "ïîãëúùàò" îò 
èçðàçåíèÿ òðàäèöèîíàëèçúì íà ÷èïðîâñêèòå çëàòàðè, êîéòî 
èì ïðèäàâà íîâî ñúäúðæàíèå è ãè îáåäèíÿâà â, îáùî âçåòî, 
åäèíåí ñòèë, ïîä÷èíåí íà èçòî÷íîõðèñòèÿíñêàòà 
ðåëèãèîçíà ñèìâîëèêà (ïðè öúðêîâíèòå âåùè) èëè 
îáè÷àéíî-íîðìàòèâíàòà ïðàêòèêà (ïðè íàêèòèòå). 
Êîãàòî îêîëî ñðåäàòà íà XVI â. ÷èïðîâñêèòå çëàòàðè 
âúçñòàíîâÿâàò òðàäèöèèòå íà ñåâåðîçàïàäíèòå áúëãàðñêè 
çåìè â ñôåðàòà íà çëàòàðñêîòî èçêóñòâî, òå ïðåäè âñè÷êî ñå 
îïèðàò íà âåêîâíèòå äîñòèæåíèÿ íà ïðåäõîäíîòî ñòîëè÷íî 
âèçàíòèéñêî çëàòàðñòâî è íà ïàðàëåëíî ñúùåñòâóâàùèòå 
íàðîäíîñòíè øêîëè â ðàéîíà íà Áàëêàíèòå. Íàáëþäàâàò ñå  
îïðåäåëåíà ñòèëîâà ñïåöèôèêà è ñâîåîáðàçèå â 
ðàçðàáîòâàíåòî íà ôîðìèòå, èêîíîãðàôñêèòå êîìïîçèöèè è 
äåêîðàòèâíèòå åëåìåíòè, èçãðàäåíè âúðõó îñíîâàòà íà 
ñèëíà ìåñòíà òðàäèöèÿ, â ðàçëè÷íè ìîìåíòè èëè 
åäíîâðåìåííî ïîâëèÿâàíà îò õóäîæåñòâåíèòå îòêðèòèÿ íà 
Îðèåíòà è Çàïàäà. Òÿñíî ñâúðçàíî ñ ïðîèçâîäñòâîòî è 
óêðàñàòà íà âåùè çà öúðêîâíî ïîòðåáëåíèå, âèçàíòèéñêîòî 
èçêóñòâî íà ñðåáðîòî, êàêòî è îñòàíàëèòå âèäîâå èçêóñòâà, 
å íàëàãàëî ñâîåòî ñèëíî âëèÿíèå ïðè îôîðìÿíåòî íà 
öúðêîâíèòå âåùè ó ñúñåäíèòå íà èìïåðèÿòà íàðîäè. 
Åâàíãåëèÿòà ñà áèëè ïîäëàãàíè ïî÷òè âèíàãè íà 
äîïúëíèòåëíà óêðàñà ñúñ ñðåáðî. Âèçàíòèéñêî-áàëêàíñêèòå 
çëàòàðè ñà îáêîâàâàëè òåçè ñâåùåíè êíèãè ïðåç ÕIII-ÕIV â. 
ñ öåëè, ïîêðèâàùè öÿëàòà êîðèöà, ñðåáúðíè èëè çëàòíè 
ëèñòîâå, âúðõó êîèòî å áèëà èçðàáîòâàíà óêðàñà â 
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ñúîòâåòñòâèå ñúñ ñòèëîâèòå èçèñêâàíèÿ íà åïîõàòà. 
Ñðàâíèòåëíèÿò àíàëèç íà ïðîèçâåäåíèÿòà íà  âèçàíòèéñêî-
áàëêàíñêîòî çëàòàðñòâî è ðàííèòå îáêîâè íà ÷èïðîâñêèòå 
ìàéñòîðè èçäàâàò òÿñíà ãåíåòè÷íà âðúçêà, êîÿòî áè ìîãëà 
äà ñå ôîðìóëèðà è êàòî íåïîñðåäñòâåíà ïðèåìñòâåíîñò â 
õóäîæåñòâåíîòî ìèñëåíå íà ìàéñòîðèòå îò äâå ðàçëè÷íè, íî 
ïîñëåäîâàòåëíè åïîõè â òâîð÷åñêàòà èñòîðèÿ íà 
áàëêàíñêîòî çëàòàðñòâî. Òàçè ïðèåìñòâåíîñò ÿñíî ñå óñåùà 
â êîìïîçèöèîí íîòî ñòðóêòóðèðàíå íà öåëèòå ìåòàëíè 
ëèñòîâå íà öåíòðàëíè ïàíà è ïåðèôåðíè èâèöè îò 
ïðàâîúãúëíè ïîëåòà è îñîáåíî â ñõîäíîòî òðåòèðàíå íà 
îñíîâíèòå èêîíîãðàôñêè ñþæåòè. Â îáëàñòòà íà 
õóäîæåñòâåíàòà ñðåáúðíà ïîäâúðçèÿ ðàííèòå ÷èïðîâñêè 
çëàòàðè çäðàâî ñå ïðèäúðæàò êúì åäíà áàâíî çàòèõâàùà 
õóäîæåñòâåíà èäåÿ, âúçïðèåòà èçöÿëî îò çëàòàðñêîòî 
èçêóñòâî íà ïðåäøåñòâàùàòà åïîõà. Õàðàêòåðíîòî 
êîìïîçèöèîííî è èêîíîãðàôñêî ðåøåíèå íà âèçàíòèéñêîòî 
çëàòàðñòâî îò Ïàëåîëîãîâàòà åïîõà ñå çàäúðæà íàé-ñèëíî â 
ñðàâíåíèå ñ îñòàíàëèòå áàëêàíñêè ñðåäèùà â èçêóñòâîòî íà 
×èïðîâñêàòà øêîëà è ñâúðçàíàòà ñ íåÿ Ñîôèéñêà  øêîëà. 
Åñòåñòâåíî âúçíèêâà ïðåäïîëîæåíèåòî çà òðàéíèòå ïðîÿâè 
íà åäíà äúëáîêà ìåñòíà òðàäèöèÿ, ÷ðåç êîÿòî âåðîÿòíî 
òåçè õóäîæåñòâåíè ðåøåíèÿ ñà ïðåìèíàëè â ðóìúíñêîòî 
çëàòàðñòâî ñëåä çàâëàäÿâàíåòî íà þæíîäóíàâñêèòå îáëàñòè 
îò îñìàíöèòå. Îò äðóãà ñòðàíà, å íåîáõîäèìî äà ïîñî÷èì, 
÷å ïðåç XVI â. çëàòàðèòå îò ×èïðîâöè âíàñÿò è íÿêîè íîâè 
åëåìåíòè â òåçè òðàäèöèîííî èçïúëíåíè îáêîâè. Ñòðàõúò 
îò ïðàçíèòå ïðîñòðàíñòâà îêîëî ôèãóðèòå òóê å 
ïðåîäîëÿâàí ÷ðåç ðåëåôåí èëè ãðàâèðàí îðíàìåíò îò ìàëêè 
ðîçåòêè è âèåùà ñå â áåçêðàéíî ïîâòîðåíèå ðàñòèòåëíîñò â 
àðàáåñêîâ ñòèë, êîéòî ïðèäàâà íîâî õóäîæåñòâåíî çâó÷åíå 
â èçäåëèÿòà íà ÷èïðîâ÷àíè, èçìåñòâàéêè ñòàðàòà 
"ñåëäæóêñêà" ïëåòåíè÷íà ñòèëèçàöèÿ. Íî ñòèëèçèðàíàòà â 
îðèåíòàëñêè äóõ ïúëçÿùà ðàñòèòåëíîñò, èçïúëâàùà âñÿêî 
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êúò÷å ïî ìåòàëíàòà ïëîñêîñò íà òåçè ñòðîãî ðåëèãèîçíè 
àòðèáóòè, íå îçíà÷àâà ñëÿïî êîïèðàíå íà îðèåíòàëñêèòå 
äåêîðàòèâíè ïîõâàòè è èñëÿìèçàöèÿ íà òðàäèöèîííîòî 
öúðêîâíî èçêóñòâî. Òàçè îðíàìåíòèêà, äúëáîêî 
ïðåîñìèñëÿíà, è â êîÿòî å çàëîæåíà ñèìâîëè÷íàòà èäåÿ çà 
áóéíî âúçðàæäàùàòà ñå êúì æèâîò ïðîëÿòà Õðèñòîâà êðúâ, 
ïî-ñêîðî èäâà äà äîêàæå ñúçäàâàíåòî íà åäèí íîâ 
õóäîæåñòâåí ñòèë. Â íîâèÿ ñòèë ñå ñòè÷àò òâîð÷åñêè èäåè 
îò ðàçëè÷íè ñòðàíè, âêëþ÷èòåëíî è îò èñëÿìñêîòî 
èçêóñòâî, íî òîé íå ïðåñòàâà äà áúäå íåðàçäåëíà ÷àñò è 
ñëåäâàùî ñòúïàëî â åäíî âåêîâíî è äúëáîêî òðàäèöèîííî 
õóäîæåñòâåíî òâîð÷åñòâî. 
       Èíòåðåñåí ìîìåíò â òåçè ðàííè îáêîâè íà ÷èïðîâñêèòå 
çëàòàðè å íàëè÷èåòî íà êòèòîðñêè ïîðòðåòè, êîåòî  
ñâèäåòåëñòâà ÿðêî çà ïðîíèêâàíåòî íà õàðàêòåðíèòå çà 
Ïàëåîëîãîâîòî èçêóñòâî êòèòîðñêè ïîðòðåòè è â ñôåðàòà íà 
õóäîæåñòâåíèòå çàíàÿòè îò ðàçãëåæäàíàòà åïîõà. Íÿìà 
ñúìíåíèå, ÷å òàçè òåíäåíöèÿ å çàñåãíàëà è áàëêàíñêèòå 
çëàòàðè îò ïîñî÷åíàòà åïîõà, âêëþ÷èòåë íî è òåçè îò 
ñåâåðîçàïàäíèòå áúëãàðñêè ïðåäåëè. Ñúñ ñâîÿòà àêòèâíà 
äåéíîñò ïî-êúñíî íà ðóìúíñêà çåìÿ ÷èïðîâñêèòå ìàéñòîðè 
ñå íàëàãàò êàòî âàæåí ìîñò ìåæäó ñòèëà íà âèçàíòèéñêî-
áàëêàíñêîòî çëàòàðñòâî è óñïåõèòå íà ðóìúíñêîòî 
çëàòàðñòâî ïðåç XVI è XVII â. 
       Ïðåç XVII â. ñòàðàòà âèçàíòèéñêî-áàëêàíñêà 
êîìïîçèöèîííà ñõåìà ïðè îôîðìÿíåòî íà îáêîâèòå íà 
åâàíãåëèÿòà çàïî÷âà äà òúðïè èçâåñòíè èçìåíåíèÿ. Â 
îáêîâèòå íà çëàòàðèòå îò ×èïðîâñêàòà øêîëà ñòðîãàòà 
ïðàâîúãúëíà ãåîìåòðèçàöèÿ íà ïîëåòàòà ñå íàðóøàâà, à 
ñòðàíè÷íèòå ìåäàëüîíè ñ èçîáðàæåíèÿ íà ñâåòöè ñå 
èçìåíÿò ÷ðåç âêëþ÷âàíåòî íà åëåìåíòè - ìåäàëüîíè ñ 
öâåò÷åòà è ãðîçäîâå - îò çàïàäíîåâðîïåéñêîòî èçêóñòâî. 
Âåðîÿòíî ïàê ïîä âúçäåéñòâèåòî íà çàïàäíîåâðîïåéñêîòî 
çëàòàðñòâî ïðåç òîçè âåê øèðîêà ïîïóëÿðíîñò äîáèâà 
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îáêîâàâàíåòî ñúñ ñðåáðî  íà îáëå÷åíè â êàäèôå äúðâåíè 
êîðèöè, âúðõó êîèòî å ìîíòèðàíà öåíòðàëíà ïðàâîúãúëíà 
ïëàñòèíêà è ÷åòèðè úãúëà â êðàèùàòà ñ èçîáðàæåíèÿòà èëè 
ñèìâîëèòå íà åâàíãåëèñòèòå. Ñòèëîâî ðàçíîîáðàçèå ñå 
óñåùà è â öåëèòå êîâàíè îáêîâè íà ÷èïðîâ÷àíè, ïðè êîèòî 
öåíòðàëíàòà êîìïîçèöèÿ, èçïúëíåíà â òðàäèöèîííàòà 
èçòî÷íîõðèñòèÿíñêà èêîíîãðàôñêà ñõåìà, å "îñúâðåìåíåíà" 
ñ ðàìêà îò ïîçíàòèÿ ñòèëèçèðàí ãðàâèðàí èëè àæóðåí 
ðàñòèòåëåí îðíàìåíò îò òèïà íà ìþñþëìàíñêàòà àðàáåñêà. 
Âúîáùå â îáëàñòòà íà îáêîâèòå ÕVII â. çà ÷èïðîâñêèòå 
çëàòàðè å ïåðèîä íà ñòèëîâî òúðñåíå è ðàçíîîáðàçèå. 
Ïðîäúëæàâàéêè äà ñå ïðèäúðæàò çäðàâî êúì 
òðàäèöèîííèòå ðåøåíèÿ íà òîâà, êàêâî èçîáðàçÿâàò, ïðåäè 
âñè÷êî â îáëàñòòà íà èêîíîãðàôèÿòà íà ïîâòàðÿùèòå ñå 
ðåëèãèîçíè òåìè - "Ðàçïÿòèå", "Ñëèçàíå â àäà", 
"Áëàãîâåùåíèå" - ïî òîâà âðåìå òå ïî÷òè íàïúëíî 
èçîñòàâÿò ñòàðîòî êîìïîçèöèîííî ðàç÷ëåíåíèå è 
îáðúùàéêè ñå êúì íÿêîè âèæäàíèÿ íà 
çàïàäíîåâðîïåéñêîòî çëàòàðñòâî â êîìáèíàöèÿ ñ 
äåêîðàòèâíè ìîòèâè îò èñëÿìñêîòî èçêóñòâî çàïî÷âàò äà 
òúðñÿò íîâè ðåøåíèÿ êàê äà ãî èçîáðàçÿâàò. Íåçàâèñèìî 
îáà÷å îò âìúêâàíåòî íà ðàçíîîáðàçíè åëåìåíòè îò Èçòîê è 
Çàïàä â ñòèëîâèÿ ðåïåðòîàð íà ÷èïðîâñêèòå çëàòàðè, 
òåõíèòå îáêîâè ñà ïîä÷èíåíè íà åäèí ìåñòåí õóäîæåñòâåí 
âêóñ, â êîéòî äîìèíèðà âèçàíòèéñêàòà èêîíîãðàôñêà 
òðàäèöèÿ, à íîâèòå åëåìåíòè ñà ñàìî óìåñòíî âêëþ÷åíè 
äåòàéëè, ïðèäàâàùè íîâ îòòåíúê â ñòèëîâîòî èçãðàæäàíå 
íà åäíà íåïðåêúñâàùà òðàäèöèÿ. 
       Ïðèáëèçèòåëíî íà ñúùàòà ñòèëèñòè÷íà ñõåìà ñà 
ïîä÷èíåíè è îñòàíàëèòå èçäåëèÿ íà ÷èïðîâñêîòî öúðêîâíî 
ïðîèçâîäñòâî, ìàêàð â íÿêîè îò òÿõ íîâèòå ñòèëîâè 
âúçãëåäè àãðåñèâíî äà íàõëóâàò äîðè è â 
íàéêîíñåðâàòèâíàòà ÷àñò íà òÿõíàòà õóäîæåñòâåíà 
ñòðóêòóðà, à èìåííî â òðàäèöèîííàòà ôîðìà íà 
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èçòî÷íîõðèñòèÿíñêèòå êóëòîâè ïðåäìåòè. Èíòåðåñíà 
íîâîñò ïðåäñòàâëÿâàò êðúñòîâåòå ñ ìèíèàòþðíà 
ñèìâîëè÷íà àðõèòåêòóðà â óêðàñàòà, êîèòî ïðåç XVII â. ñà 
ïðåäè âñè÷êî äåëî íà ÷èïðîâñêèòå çëàòàðè. Ñïîìåíàòèòå 
èçäåëèÿ íàé-ÿðêî äåìîíñòðèðàò ñëèâàíåòî íà ðàçëè÷íè 
òâîð÷åñêè èäåè â åäèí íîâ ïî îòíîøåíèå íà ìèíàëèòå 
ïåðèîäè õóäîæåñòâåí ïðîäóêò. ßñíî å, ÷å ñå ñðåùàìå ñ íîâà 
ôîðìà íà áàëêàíñêîòî ñëåäâèçàíòèéñêî çëàòàðñòâî, â ÷èåòî 
ñúäúðæàíèå ìîãàò äà ñå ïðîñëåäÿò ðàçëè÷íèòå 
õóäîæåñòâåíè òåíäåíöèè íà åïîõàòà, îáåäèíåíè â åäèí 
îðèãèíàëåí è ñàìîñòîåí ñòèë. Ìèíèàòþðíàòà àðõèòåêòóðà, 
â ÷èéòî ñèìâîëè÷åí ñìèñúë å îòðàçåíî âúçäåéñòâèåòî íà 
éåðóñàëèìñêèòå âúçïîìåíàòåëíè ïàìåòíèöè, âåðîÿòíî 
íàõëóâà â áàëêàíñêèòå çëàòàðñêè èçäåëèÿ êàòî 
äåêîðàòèâåí åëåìåíò ïîä âúçäåéñòâèåòî íà ãîòèêàòà. Â 
ïåðèîäà, êîãàòî ãîòè÷åñêèÿò ñòèë çàïî÷âà äà çàãëúõâà â 
çàïàäíîòî èçêóñòâî, àðõèòåêòóðíè åëåìåíòè îò òîçè ñòèë 
óñïÿâàò äà ïðîíèêíàò êàêòî â èçòî÷íîõðèñòèÿíñêàòà 
öúðêîâíà àðõèòåêòóðà, ãëàâíî â Ðóìúíèÿ è íà Àòîí, òàêà 
ñúùî è â ðàçíîîáðàçíèòå ìåñòíè çëàòàðñêè ïðîèçâåäåíèÿ çà 
öúðêîâíè íóæäè, çàäúðæàéêè ñå â òÿõ ïðåç öåëèÿ XVII â. 
Ãîòèêàòà ñå óñåùà â îôîðìëåíèåòî íà ôàñàäèòå íà ìàëêèòå 
êóïè÷êè è â ñòèëèçèðàíèÿ ðàñòèòåëåí ôðèç ïî ãîðíèÿ èì 
ðúá, íî â ñú÷åòàíèå ñúñ çàîáëåíèòå êóïîë÷åòà è 
îñìîñòåííèòå òàìáóðè â äóõà íà ìåñòíàòà áàëêàíñêà 
àðõèòåêòóðíà òðàäèöèÿ òÿ îñòàâà ñàìî åëåìåíò â 
ðàæäàíåòî íà åäèí íîâ ñòèë ïðåç XVI è XVII â., íàðå÷åí 
"áàëêàíñêè". Ïîä âëèÿíèåòî íà ãîòèêàòà å îôîðìåíà è 
ñòîéêàòà íà êðúñòà ñ ãîëÿìàòà óêðàñåíà ñôåðè÷íà òîïêà, è 
ñòèëèçèðàíèòå, õåðàëäè÷íî ðàçïîëîæåíè ëúâîâå ïîä 
õîðèçîíòàëíîòî ðàìî. Â ñúùîòî âðåìå åäðî ðàçðàáîòåíèÿò 
â íèñúê ðåëåô îðíàìåíò îò øèðîêè ëèñòà âúðõó 
ïîäñòàâêàòà èçäàâà â ãîëÿìà ñòåïåí âúçäåéñòâèåòî íà 
îðíàìåíòèêàòà îò çàïàäíîåâðîïåéñêèòå ðåíåñàíñîâè 
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çëàòàðñêè ïðîèçâåäåíèÿ, ïðîíèêâàùî â áúëãàðñêèòå çåìè 
ïîíÿêîãà äèðåêòíî, íî â ïîâå÷åòî ñëó÷àè íàé-âåðîÿòíî ïðåç 
ðóìúíñêèòå êíÿæåñòâà. Â òàçè óìåëà êîìáèíàöèÿ îò 
ðàçëè÷íè ñòèëîâè ïîõâàòè íå ëèïñâà è èñëÿìñêîòî 
âëèÿíèå.  
Îò ñðåäàòà íà XVII â. â ïðåñòîëíèòå êðúñòîâå íà 
÷èïðîâñêèòå çëàòàðè íàõëóâà áàðîêúò. Òîçè 
çàïàäíîåâðîïåéñêè õóäîæåñòâåí ñòèë, â êîéòî ôîðìàòà 
ïëàñòè÷íî ðàçöúôòÿâà, à â îðíàìåíòà ãîñïîäñòâàò áóéíàòà 
ðàñòèòåëíîñò è åäðèòå ðàçöúôíàëè öâåòÿ, íàìèðà íà 
Áàëêàíèòå ïúëíî ðàçáèðàòåëñòâî ñ èñëÿìñêàòà 
äåêîðàòèâíà ñèñòåìà è ñëèâàéêè ñå ñ íåÿ, îôîðìÿ 
õóäîæåñòâåíîñòèëîâî òå÷åíèå, èçâåñòíî êàòî "áàëêàíñêè 
áàðîê". Îò êðàÿ íà XVII â. òîçè ñòèë îêàçâà ñèëíî 
âúçäåéñòâèå âúðõó çëàòàðñêîòî èçêóñòâî è ñå çàäúðæà â 
íåãî ÷àê äî XIX â., êàòî å ïðèåòî ñòàíîâèùåòî, ÷å âúâ 
âúòðåøíîñòòà íà Áàëêàíèòå íåãîâèòå ïîâåè íàõëóâàò ïðåç 
Äàëìàöèÿ, Ñîëóí è Öàðèãðàä. Íàé-ðàííèòå ïðèìåðè çà 
áàðîêîâè ðåøåíèÿ âúâ âúòðåøíîáàëêàíñêîòî çëàòàðñòâî 
ïðîçèðàò â îôîðìåíèòå êàòî öâåòíè ÷àøêè "ðàçöúôíàëè" 
ñòîéêè, â áàðîêîâàòà ñòèëèçàöèÿ íà ôëîðàëíèòå ìîòèâè 
âúðõó òÿõ. Ïðîíèêâàíåòî íà òåçè áàðîêîâè âúçäåéñòâèÿ â 
èçêóñòâîòî íà ÷èïðîâñêèòå çëàòàðè ïî÷òè ïî åäíî è ñúùî 
âðåìå ñ âúçõîäà íà áàðîêîâèÿ ñòèë â çàïàäíîòî èçêóñòâî íè 
íàâåæäàò íà ìèñúëòà çà åäíî äèðåêòíî âúçïðèåìàíå íà 
íîâèòå èäåè, âåðîÿòíî ÷ðåç ïðåêèòå êîíòàêòè ñ Óíãàðèÿ è 
Èòàëèÿ. À òîâà ñòàíîâèùå âîäè äî êîðåêöèÿ íà ìíåíèåòî 
çà ãëàâíèòå ïðîâîäÿùè öåíòðîâå íà ðàçãëåæäàíîòî ñòèëîâî 
òå÷åíèå â áàëêàíñêîòî èçêóñòâî, êàòî â ñôåðàòà íà 
çëàòàðñêîòî òâîð÷åñòâî íå áèâà äà áúäå ïðåíåáðåãâàí 
òàêúâ âàæåí çëàòàðñêè öåíòúð, êàêúâòî å ×èïðîâöè. 
       Â êðàéíà ñìåòêà ìîæåì äà îáîáùèì, ÷å â îôîðìÿíåòî 
íà ïðåñòîëíèòå êðúñòîâå ÷èïðîâñêèòå çëàòàðè ïðåç XVII â. 
ñå ðàçäåëÿò ñúñ ñóõàòà ïðàâîëèíåéíîñò è ñòðîãàòà 
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ãåîìåòðèçàöèÿ íà âèçàíòèéñêî-áàëêàíñêèòå ïðåñòîëíè 
êðúñòîâå è ñå îáðúùàò êúì äàëå÷ ïî-ïëàñòè÷íèòå ôîðìè 
íà çàïàäíîåâðîïåéñêèòå ìîäåëè. Ïðîíèêâàéêè ïî ðàçíè 
ïúòèùà, òåçè äèðåêòíè èëè îïîñðåäñòâàíè âëèÿíèÿ 
íàìèðàò äîáúð ïðèåì â òâîð÷åñòâîòî íà ÷èïðîâ÷àíè, íî 
äîáàâÿéêè êúì òÿõ ñâîè ñîáñòâåíè òâîð÷åñêè ðåøåíèÿ 
(íàïðèìåð ìèíèàòþðíàòà ñèìâîëè÷íà àðõèòåêòóðà), òå 
èçðàáîòâàò îðèãèíàëíè êðúñòîâå, êîèòî êàòî öÿëî ñà äîñòà 
äàëå÷ îò çàïàäíîåâðîïåéñêàòà ìîäà, à ñúñ ñïåöèôè÷íèòå ñè 
ðåøåíèÿ ëåñíî ìîãàò äà áúäàò ðàçïîçíàòè ñðåä 
ìíîãîáðîéíèòå èçäåëèÿ íà áàëêàíñêîòî çëàòàðñòâî îò òîâà 
âðåìå. Òîâà ñå îòíàñÿ è çà èçöÿëî ìåòàëíèòå ïðîöåñèéíè è 
íàãðúäíè êðúñòîâå, ÷èèòî ðàìåíà çàâúðøâàò âúâ âèä íà 
ïëàñòè÷íî ìîäåëèðàíè òðèëèñòíèöè - ñúùî ïîçàêúñíÿëîòî 
âëèÿíèå íà ãîòèêàòà â çëàòàðñêîòî èçêóñòâî, êîåòî 
âåðîÿòíî ïðåç Äóáðîâíèê äîñòèãà äî ÷èïðîâñêèòå àòåëèåòà. 
È îòíîâî ÷èïðîâñêèòå çëàòàðè íàëàãàò ñâîÿ ñïåöèôè÷åí 
îòïå÷àòúê ÷ðåç èçïîëçâàíåòî íà ìåñòíèòå èêîíîãðàôñêè 
ïîõâàòè è õàðàêòåðíàòà ðàñòèòåëíà îðíàìåíòèêà â 
îðèåíòàëñêè ñòèë, êîèòî íå ãè îòäàëå÷àâàò ñúùåñòâåíî îò 
ñòèëà íà ïîñòâèçàíòèéñêîòî áàëêàíñêî çëàòàðñòâî. 
       Î÷åâèäíî å, ÷å íÿêîè ðåíåñàíñîâè (ìíîãî ñëàáî) è 
áàðîêîâè åëåìåíòè îò Çàïàäíà Åâðîïà ïðîíèêâàò äèðåêòíî 
â èçêóñòâîòî íà çëàòàðèòå îò ×èïðîâñêàòà øêîëà ïî ïúòÿ 
íà ïðåêèòå êîíòàêòè íà ÷èïðîâñêàòà èíòåëèãåíöèÿ è 
òúðãîâñêî-çàíàÿò÷èéñêàòà ïðîñëîéêà ñ êóëòóðíèòå ñðåäèùà 
íà Èòàëèÿ, Àâñòðî-Óíãàðèÿ è ðóìúíñêèòå êíÿæåñòâà. 
Âúïðîñúò ñ õóäîæåñòâåíèòå çàåìêè îò ãîòèêàòà å ïî-ñëîæåí 
è ìíîãîïëàñòîâ. ßñíî å, ÷å ãîòè÷åñêèÿò ñòèë àêòèâíî 
øåñòâà â áàëêàíñêàòà ñðåáðîîáðàáîòêà  îùå ïðåç XIV â. è 
îñîáåíî ñèëíî íåãîâèòå òåíäåíöèè ñå ÷óâñòâàò âúâ âòîðàòà 
ìó ïîëîâèíà. Âåðîÿòíî îùå òîãàâà ìíîãî ãîòè÷åñêè 
åëåìåíòè ñå íàñòàíÿâàò âúâ âèçàíòèéñêîáàëêàíñêîòî 
çëàòàðñòâî, íî êàòî ñå èìà ïðåäâèä, ÷å è ñàìàòà ãîòèêà 
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êàòî õóäîæåñòâåí ñòèë ñå ôîðìèðà ïîä ñèëíîòî 
âúçäåéñòâèå íà âèçàíòèéñêîòî èçêóñòâî, ÿñíîòî 
îáîñîáÿâàíå íà òåçè åëåìåíòè, îñîáåíî â öúðêîâíèòå 
èçäåëèÿ, å äîñòà çàòðóäíåíî. Ìîæåì ñàìî äà ïðåäïîëîæèì, 
÷å íàõëóâàíåòî íà àðõèòåêòóðíèòå äåòàéëè (îñòðîâúðõè 
àðêè, êóïè÷êè, ñòèëèçèðàíè àæóðíè ôðèçîâå) è âúîáùå íà 
ìèíèàòþðíàòà àðõèòåêòóðà â êóëòîâèòå ïðåäìåòè íà 
âèçàíòèéñêèÿ ñâÿò å ñòàâàëî ïîä âúçäåéñòâèåòî íà 
ãîòèêàòà. Íî ãîòè÷åñêèÿò ñòèë îñòàâà â áúëãàðñêèòå çåìè ñ 
âòîðîñòåïåííî çíà÷åíèå è å ïîä÷èíåí íà òðàäèöèîííèòå 
èçòî÷íîõðèñòèÿíñêè õóäîæåñòâåíè äîãìè, çàäúðæàéêè ñå 
ñàìî â îòäåëíè äåòàéëè. Êúì òîçè èçâîä âîäÿò è 
îñòàíàëèòå èçäåëèÿ íà ÷èïðîâñêèòå çëàòàðè - êèâîòè è 
êàäèëíèöè, â êîèòî ñå ñðåùà - ñëåä êðúñòîâåòå - 
ñèìâîëè÷íà ìèíèàòþðíà àðõèòåêòóðà. Â òÿõ ñúùî ñå 
íàáëþäàâàò åëåìåíòè îò ãîòèêàòà (àæóðíèòå ñòèëèçèðàíè 
ðàñòèòåëíè ôðèçîâå), íî êàòî öÿëî òåçè óìàëåíè 
àðõèòåêòóðíè ìîäåëè ñå ïðèäúðæàò êúì ìåñòíàòà 
àðõèòåêòóðíà òðàäèöèÿ, êîÿòî äî íàøåñòâèåòî íà 
îñìàíöèòå å áèëà ñëàáî çàñåãíàòà îò èäåèòå íà ãîòè÷åñêîòî 
ñãðàäîñòðîèòåëñòâî. Ïî ñúùîòî âðåìå (ÕVI-ÕVII â.) òîçè 
ðîä èçäåëèÿ â äàëìàòèíñêèòå öåíòðîâå, â Áîñíà è 
Õåðöåãîâèíà è â ðóìúíñêîòî çëàòàðñòâî ñå ïðîèçâåæäàò 
ïî÷òè èçöÿëî â ãîòè÷åñêè ñòèë, èçæèâÿâàéêè âòîðè åòàï â 
ðàçïðîñòðàíåíèåòî íà ãîòèêàòà, âå÷å ïîä âëèÿíèå íà 
çàêúñíÿëîòî ãîòè÷åñêî ñòðîèòåëñòâî â íÿêîè ñòðàíè íà 
Öåíòðàëíà è Èçòî÷íà Åâðîïà. Âúçíèêâà âúïðîñúò, çàùî 
çëàòàðèòå îò òàêàâà ãîëÿìà øêîëà, êàêâàòî å ×èïðîâñêàòà, 
èìàùè âúçìîæíîñòòà äà ñëåäÿò äîðè è ñúâðåìåííèòå èì 
õóäîæåñòâåíè òå÷åíèÿ â Çàïàäíà Åâðîïà, íå âúçïðèåìàò 
èçöÿëî òîçè äîñòà ðàçïðîñòðàíåí, íî ïîçàêúñíÿë ãîòè÷åñêè 
ñòèë íà Áàëêàíèòå? Åäèíñòâåíèÿò âåðåí îòãîâîð å, ÷å ïî 
òîâà âðåìå òå âå÷å ïðèòåæàâàò ÿñíî ôîðìóëèðàíà 
òâîð÷åñêà ïîçèöèÿ, îïèðàùà ñå çäðàâî è ïðåäè âñè÷êî íà 
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ìåñòíàòà õóäîæåñòâåíà òðàäèöèÿ â çëàòàðñêîòî èçêóñòâî, 
÷èèòî âåêîâíè êîðåíè ñà äîñòàòú÷íè, çà äà êîíêóðèðàò ñ 
óñïåõ âñÿêàêâè ÷óæäè è íåñâîéñòâåíè çà ìåñòíîòî 
íàñåëåíèå íîâîâúâåäåíèÿ. Òàçè òÿõíà ïîçèöèÿ ñå ÷óâñòâà 
âúâ âñè÷êèòå èì èçäåëèÿ ñ öúðêîâíî ïðåäíàçíà÷åíèå. 
Âìúêâàéêè â òÿõ åëåìåíòè îò ðàçëè÷íè ñòèëîâè 
íàïðàâëåíèÿ, òå ãè êîìáèíèðàò â õóäîæåñòâåíè àíñàìáëè, 
êîèòî ìàêñèìàëíî ñå äîáëèæàâàò äî òðàäèöèîííèòå ìåñòíè 
îáðàçöè, ñòàðàåéêè ñå äà íå äðàçíÿò óòâúðäèëèòå ñå ïðåç 
äúëãèòå âåêîâå íà ðîáñòâîòî ðåëèãèîçíè ÷óâñòâà è 
ïðåäñòàâè íà ìåñòíîòî íàñåëåíèå. Â òîâà å è ãëàâíàòà 
òâîð÷åñêà ñèëà íà çëàòàðèòå îò ×èïðîâñêàòà øêîëà, ÷èåòî 
ïðîèçâîäñòâî íà öúðêîâíè èçäåëèÿ ìîæå äà ñå ðàçãëåæäà 
êàòî ïðîäúëæåíèå íà áàëêàíñêîòî çëàòàðñòâî îò åïîõàòà 
ïðåäè îñìàíñêîòî âëàäè÷åñòâî. Äîðè è â ïðåñòîëíèòå 
êðúñòîâå, êúäåòî òå ïðèáÿãâàò äî íîâè ïëàñòè÷íè ðåøåíèÿ, 
ìåêèòå çàîáëåíè êóïîëè è âúîáùå öÿëîñòíîòî èì 
îôîðìëåíèå íàïúëíî ñå âïèñâàò â òðàäèöèîííèòå 
ïðåäñòàâè è èçèñêâàíèÿ íà èçòî÷íîõðèñòèÿíñêèÿ êóëò. 
       Îùå ïî-ÿñíî òàçè òÿõíà ïîçèöèÿ ñå ÷óâñòâà â 
èçïúëíåíèòå ñ óäèâèòåëíî âèñîêî ìàéñòîðñòâî 
äàðîõðàíèòåëíèöè è ìîùåõðàíèòåëíèöè âå÷å òðàäèöèîííî 
îôîðìÿíè âúâ âèä íà ìèíèàòþðíè ñãðàäè ñ âèñîêè êóïîëè, 
âêë. àâòåíòè÷íèÿ ìîäåë íà öúðêâèòå, çà êîèòî ñà 
ïðåäíàçíà÷åíè. È òî÷íî â òåçè òðàäèöèîííè ìîäåëè íà 
ìåñòíèòå, äúëáîêî ïî÷èòàíè îò íàñåëåíèåòî öúðêâè è 
ìàíàñòèðè íàðåä ñ òðàäèöèîííèòå èêîíîãðàôñêè ñþæåòè è 
ñòèëîâè ïîõâàòè îòíîâî âèæäàìå äèñêðåòíî âïëåòåíè 
ãîòè÷åñêè ôðèçîâå, ðåíåñàíñîâè èçîáðàæåíèÿ è ñöåíè, 
áàðîêîâè öâåòÿ, à ñúùî è îñòðîâúðõè êóïîëè, ïðîçîðå÷íè 
ðåøåòêè è ðàñòèòåëíè ìîòèâè â îðèåíòàëñêè ñòèë, êîèòî 
ñàìî äîïðèíàñÿò çà õóäîæåñòâåíîòî óñúâúðøåíñòâàíå íà 
ôîðìàòà, áåç ñ òîâà äà ïðîìåíÿò íåéíîòî èäåîëîãè÷åñêî 
ñúäúðæàíèå è òðàäèöèîííî çâó÷åíå. Òîâà âñúùíîñò å è 
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îñíîâíàòà íèøêà â öÿëîñòíàòà õóäîæåñòâåíîñòèëîâà 
õàðàêòåðèñòèêà íà çëàòàðèòå îò ×èïðîâñêàòà øêîëà, 
èçãðàäåíà íà áàçàòà íà íàé-çíà÷èìèòå è ìíîãîáðîéíè 
ïðîèçâåäåíèÿ çà öúðêîâíà óïîòðåáà. 
       Åäèíñòâåíèÿò æåçúë íà ÷èïðîâñêèòå çëàòàðè, 
èçðàáîòåí ïðåç 1612 ã. çà òúðíîâñêèÿ âëàäèêà Ãàâðèèë, ñå 
íàðåæäà ìåæäó íàé-ïðåäñòàâèòåëíèòå è ñêúïè èçäåëèÿ íà 
øêîëàòà, êîèòî áè òðÿáâàëî äà îòðàçÿâàò íàé-ÿðêî 
ñòèëîâèòå òåíäåíöèè íà âðåìåòî. Â íàé-ñúùåñòâåíàòà ÷àñò 
- óâåí÷àâàùèÿ íàêðàéíèê, ìàéñòîðèòå áåçðåçåðâíî ñà ñå 
ïðèäúðæàëè êúì âèçàíòèéñêàòà òðàäèöèÿ â îôîðìÿíåòî íà 
ïîäîáíè èçäåëèÿ îò ñëîíîâà êîñò, à áåç ñúìíåíèå è îò 
áëàãîðîäíè ìåòàëè, â ÷èÿòî ñòèëèçàöèÿ ñå ïðåïëèòàò 
âëèÿíèÿ íà ðàííîèñëÿìñêîòî (ñàñàíèäñêî) è ðîìàíñêîòî 
èçêóñòâî. Îòäàëå÷àâàéêè ñå ñúùåñòâåíî â òîçè åëåìåíò îò 
ðåøåíèÿòà íà ãîòè÷åñêîòî çëàòàðñòâî, âåðîÿòíî èìåííî 
ïîä âúçäåéñòâèåòî íà áîãàòî óêðàñåíèòå ñ ðàñòèòåëíà 
îðíàìåíòèêà ñòâîëîâå íà ãîòè÷åñêèòå åïèñêîïñêè 
àòðèáóòè, ÷èïðîâñêèòå çëàòàðè èçöÿëî ïîêðèâàò ñâîåòî 
èçäåëèå ñ ïðåâúçõîäíà ðåëåôíî èçêîâàíà è ãðàâèðàíà 
ðàñòèòåëíà ïëåòåíèöà, íî èçöÿëî â äóõà íà ìþñþëìàíñêàòà 
àðàáåñêîâà ñòèëèçàöèÿ. Ãðàâèðàíèÿò "÷èïðîâñêè" 
ðàñòèòåëåí îðíàìåíò, ïîä÷èíåí íà õðèñòèÿíñêàòà 
ñèìâîëèêà, ñúùî èçöÿëî ïîêðèâà ïëîñêîñòèòå íà 
íàêðàéíèêà. Âúîáùå ñòèëîâèÿò ñèíòåç â òîâà òâîðåíèå å 
óäèâèòåëíî õàðìîíè÷åí â ñú÷åòàíèÿòà ñè, íî îôîðìÿéêè 
íîâà ñïðÿìî òðàäèöèîííîòî ìèñëåíå ñòèëèñòè÷íà 
ñèìáèîçà, òîé ñ íèùî íå ïðîìåíÿ èäåéíî-ñìèñëîâîòî ñè 
ñúäúðæàíèå è ïðåäíàçíà÷åíèå. Ñ äâå äóìè, íîâèòå ÿâëåíèÿ 
â òâîð÷åñòâîòî íà ÷èïðîâñêèòå ìàéñòîðè ñà ñàìî äîáðå 
ïðåìèñëåíî ðàçøèðÿâàíå âúâ âñè÷êè ïîñîêè íà 
èçîáðàçèòåëíèÿ ðåïåðòîàð, áåç òîâà äà ïðîìåíÿ 
òðàäèöèîííàòà ñúùíîñò íà ïðîèçâåæäàíèòå èçäåëèÿ. 
Èçðàáîòåíèÿò â íà÷àëîòî íà XVII â. ïîòèð  ñúùî òâúðäå 
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ìàëêî ñå îòëè÷àâà îò òðàäèöèîííèòå ïîäîáíè ñúäîâå îò 
ïðåäèøíèòå åïîõè, êàòî ãðàâèðàíèòå èçîáðàæåíèÿ íà 
ñâåòöè ñà êîìáèíèðàíè ñ ãîòè÷åñêè ôðèç è èñëÿìñêè 
îðíàìåíòè, ïîòâúðæäàâàéêè êàçàíîòî ïî-ãîðå. Â êðàÿ íà 
ñúùèÿ âåê â äðóã ïîòèð ñòðåìåæúò êúì ïëàñòè÷íîòî 
óñúâúðøåíñòâàíå íà òðàäèöèîííàòà ôîðìà, êàêòî è ïðè 
êðúñòîâåòå, å äîâåë äî òðàéíî âúçïðèåìàíå íà 
èçîáðàçèòåëíè è ïëàñòè÷íè ìîäåëè è èäåè îò 
çàïàäíîåâðîïåéñêîòî çëàòàðñòâî. Êàäèëíèöèòå è 
êàíäèëàòà ñúùî íå èçëèçàò îò ðàìêèòå íà âèçàíòèéñêàòà 
òðàäèöèÿ, íî è òóê ïîçíàòèòå îðèåíòàëñêè îðíàìåíòè 
èçäàâàò ñòèëîâàòà ñïåöèôèêà íà ÷èïðîâñêèòå çëàòàðè. 
Åäèíñòâåíî ðèïèäàòî, çàïàçâàéêè õàðàêòåðíàòà îò äúëáîêà 
äðåâíîñò ôîðìà íà èçòî÷íîõðèñòèÿíñêè êóëòîâ ïðåäìåò63, 
÷ðåç îðíàìåíòà îò âèåùà ñå ðàñòèòåëíîñò â àðàáåñêîâ ñòèë 
ìåæäó êàíîíèçèðàíèòå èçòî÷íîõðèñòèÿíñêè ñâåòöè è 
ïðîðîöè ñàìî çàòâúðæäàâà âïå÷àòëåíèåòî, ÷å çëàòàðñêîòî 
èçêóñòâî íà ìàéñòîðèòå îò ×èïðîâñêàòà øêîëà íèòî ñå 
èñëÿìèçèðà, íèòî ñëÿïî êîïèðà çàïàäíèòå îáðàçöè. ×ðåç 
îòäåëíè åëåìåíòè è äåêîðàòèâíè ïîõâàòè îò òåçè èçêóñòâà 
òÿ ñàìî ñå äîïúëâà è äîðàçâèâà, ñëåäâàéêè íåèçìåííî 
òðàäèöèîííàòà íèøêà íà ìåñòíîòî õèëÿäîëåòíî 
íàñëåäñòâî. 

Óñòàíîâÿâàíåòî íà õóäîæåñòâåíîñòèëîâàòà ïîçèöèÿ íà 
çëàòàðèòå îò ×èïðîâñêàòà øêîëà â ïðîèçâåäåíèÿòà èì çà 
ñâåòñêà óïîòðåáà, êîèòî ñà èçïîëçâàíè äîñòà ÷åñòî è â 
öúðêîâíèòå îáðåäè, å çíà÷èòåëíî ïî-òðóäíî è íåóñòîé÷èâî. 
Èçñëåäâàíåòî ñàìî íà âúíøíèòå áåëåçè íà ôîðìàòà ïðè 
òåçè èçäåëèÿ (ãëàâíî ñðåáúðíè ÷àøè òàñîâå), êîèòî ñà áèëè 
åäíîâðåìåííî ïðåäíàçíà÷åíè çà õîðàòà îò äâåòå 
âðàæäóâàùè ïîìåæäó ñè åòíè÷åñêî-ðåëèãèîçíè ãðóïè, áè 
ìîãëî äà íè âúâåäå â çàáëóæäåíèå îòíîñíî òÿõíàòà 
õóäîæåñòâåíîñòèëîâà ñúùíîñò.  Êàêòî è ïðè èçäåëèÿòà çà 
öúðêîâíà óïîòðåáà, êúäåòî ñïîðåä íàñ òðàäèöèîííàòà 
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èçòî÷íîõðèñòèÿíñêà èäåîëîãè÷åñêà ïëàòôîðìà å 
îáóñëàâÿëà õóäîæåñòâåíèòå âúçãëåäè çà ôîðìàòà è íîâèòå 
åëåìåíòè è âëèÿíèÿ â íåÿ, òàêà è â ïðîäóêöèÿòà çà ñìåñåíî 
èçïîëçâàíå (òðóäíî å â òàçè åïîõà äà ñå ñëîæè ðÿçêà 
ãðàíèöà ìåæäó ëóêñîçíèòå ñúäîâå çà ÷èñòî ñâåòñêà è ÷èñòî 
ðåëèãèîçíà óïîòðåáà) ìîæå äà ñå ïðîñëåäè åäèí 
íåïðåêúñíàò õóäîæåñòâåí ïðîöåñ. Â íåãî ñå âïëèòàò ñòàðè è 
íîâè òâîð÷åñêè èäåè, áåç òîâà äà ðàçðóøàâà ìåñòíàòà ìó, 
òðàäèöèîííà âúòðåøíà ñúùíîñò. Ïðåäè âñè÷êî òîçè âèä 
çëàòàðñêè èçäåëèÿ íå å ÷óæä íà âèçàíòèéñêî-áàëêàíñêîòî 
çëàòàðñòâî îò ïî-ðàííàòà åïîõà. Îùå ïðåç XII â. ïîä 
ñèëíîòî âëèÿíèå íà Ïåðñèÿ è öåíòðàëíîàçèàòñêèòå 
õóäîæåñòâåíè öåíòðîâå âèçàíòèéñêîòî çëàòàðñòâî 
(âêëþ÷èòåëíî è êîíñòàíòèíîïîëñêèòå ïðèäâîðíè àòåëèåòà) 
ïðîèçâåæäà ëóêñîçíè ÷àøè, â ÷èÿòî äåêîðàòèâíà ñèñòåìà 
ñå ñðåùàìå ñ åäèí áîãàò è ðàçíîîáðàçåí áåñòèàðèé è 
îðèåíòàëñêà ðàñòèòåëíà îðíàìåíòèêà. Òîçè òèï èçäåëèÿ, 
ìàêàð è ñ íîâè íþàíñè ïîä âëèÿíèå íà 
çàïàäíîåâðîïåéñêàòà ìåòàëîïëàñòèêà, ïðîäúëæàâàò 
ñúùåñòâóâàíåòî ñè è ïðåç ÕØ-ÕIV â., âêëþ÷èòåëíî è íà 
Áàëêàíèòå. Îáðàçíî-ñìèñëîâàòà ñèñòåìà â óêðàñàòà íà òåçè 
ñúäîâå å áèëà ïîä÷èíåíà íà èäåîëîãèÿòà íà òîãàâàøíîòî 
ñðåäíîâåêîâíî îáùåñòâî, íîñåéêè â ñåáå ñè îïðåäåëåíî 
ñìèñëîâî-ñèìâîëè÷íî è îõðàíèòåëíî-çàêëèíàòåëíî 
ïðåäíàçíà÷åíèå. Â ìíîãî ÷èïðîâñêè ÷àøè å íàëèöå 
ñèëíîòî âëèÿíèå íà îñìàíîòóðñêîòî èçêóñòâî (ï÷åëíèòå 
êèëèéíè è îðèåíòàëñêèòå ïàëìåòè), íî õóäîæåñòâåíàòà 
ïîçèöèÿ íà ÷èïðîâñêèòå çëàòàðè å áèëà ïîä÷èíåíà íà 
èçèñêâàíèÿòà íà èçòî÷íîõðèñòèÿíñêîòî èçêóñòâî. Âúðõó 
äúíàòà íà òåçè ÷àøè  íàðåä ñ ÿâíî ðåëèãèîçíèòå 
èçîáðàæåíèÿ (îáðàçè íà ñâåòöè) ñðåùàìå è óìåëî ïðèêðèòà 
õðèñòèÿíñêà ñèìâîëèêà. Îñòðîâúðõèòå öâåò÷åòà (÷åòèðèè 
øåñòîëèñòíè), à ìîæå áè è ìàëêèòå ðîçåòêè, îò êîèòî 
èçëèçàò ðàñòèòåëíèòå ìîòèâè, ñà ñòèëèçèðàíè èçîáðàæåíèÿ 
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íà ò. íàð. éåðèõîíñêà ðóæà - õðèñòèÿíñêè ñèìâîëè÷åí çíàê, 
ïðîíèêíàë â áàëêàíñêîòî èçêóñòâî ïîä âëèÿíèå íà 
ïàëåñòèíñêèòå ïàìåòíèöè è ñèìâîëèçèðàù âå÷íèÿ æèâîò è 
âúçêðåñåíèåòî. Òîçè çíàê è ñõîäíàòà ñèìâîëèêà íà 
âèåùàòà ñå áóéíà ðàñòèòåëíîñò ïðèäàâàò íà èñëÿìñêàòà 
îðíàìåíòèêà âúðõó ÷àøèòå íà ÷èïðîâñêèòå çëàòàðè èäååí 
ñìèñúë è çíà÷åíèå, êîèòî ñà ìíîãî äàëå÷ îò àáñòðàêòíàòà, 
÷èñòî äåêîðàòèâíà èñëÿìñêà îðíàìåíòèêà. Ïîäîáíî 
çíà÷åíèå èìàò è ìíîãîëèñòíèòå ðîçåòêè , êîèòî ñà âàðèàíò 
íà "éåðèõîíñêàòà ðóæà" è ñèìâîëèçèðàò ïðèñúñòâèåòî íà 
Áîãîðîäèöà. Êàòî äîáàâèì è ïëàñòè÷íèòå ñêóëïòèðàíè 
ôèãóðêè íà åëåíè è ïòèöè, êîèòî ñúùî íîñÿò ÿðêî èçðàçåíà 
õðèñòèÿíñêà èêîíîãðàôèÿ, ùå ñå óáåäèì, ÷å ïîâå÷åòî îò 
"÷èïðîâñêèòå ÷àøè" ñà ïðÿêî ïðîäúëæåíèå íà îíåçè 
òâîð÷åñêè èäåè, êîèòî ñà âïëåòåíè â ïîäîáíèòå èçäåëèÿ îò 
åïîõàòà ïðåäè îñìàíñêîòî íàøåñòâèå. Íîâèòå 
õóäîæåñòâåíè èìïóëñè îò Èçòîê è Çàïàä, êîèòî ÿâíî ñå 
íàáëþäàâàò âúðõó òåçè ïðîèçâåäåíèÿ, ñàìî äîïðèíàñÿò çà 
æàíðîâîòî ðàçíîîáðàçèå â äåêîðàöèÿòà íà èçäåëèÿòà, áåç 
äà ïðåêúñâàò íèøêàòà íà òðàäèöèîííàòà èì ñòðóêòóðà è 
ìÿñòî â áúëãàðñêîòî è áàëêàíñêîòî èçêóñòâî íà ñðåáðîòî. 
Ïîäîáíî å ïîëîæåíèåòî è â ñòèëîâàòà õàðàêòåðèñòèêà íà 
íàêèòèòå. Ïî÷òè âñè÷êè âèäîâå íàêèòè, ïðîèçâåæäàíè îò 
áúëãàðñêèòå (è îñîáåíî ÷èïðîâñêèòå) çëàòàðè, èìàò ñâîèòå 
äúëáîêè êîðåíè âúâ âåêîâíàòà òðàäèöèîííà óêðàñà íà 
ñëàâÿíñêàòà æåíà îò ìèíàëèòå ñòîëåòèÿ. Íÿêîè íîâè 
ôîðìè è óêðàñè (ãðèâíèòå êóáåëèè, ãîëåìèòå íàçúáåíè 
èãëè çà êîñà, ìàñèâíèòå êðúãëè íàóøíèöè è äð.) ñà ïðåäè 
âñè÷êî ðåçóëòàò íà âúòðåøíîòî çàêîíîìåðíî ðàçâèòèå íà 
íàêèòèòå, âúðõó êîèòî áåç ñúìíåíèå å ïîâëèÿëà è 
ñêëîííàòà êúì ïîêàçíîñò èñëÿìñêà êóëòóðà. Ïëîä íà 
íåéíîòî âúçäåéñòâèå ñà ðàçíîîáðàçíèòå çâúíòÿùè âåðèæêè 
è âèñóëêè, íÿêîè ñïåöèôè÷íè òèïîâå ïðúñòåíè è äð. 
Çàïàäíàòà õðèñòèÿíñêà êóëòóðà ñúùî ñëàãà ñâîÿ îòïå÷àòúê 
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÷ðåç íÿêîè ÷èñòî ðåíåñàíñîâè ìîòèâè (ðåíåñàíñîâè 
æèâîòèíñêè ìàñêè âúðõó ïðúñòåíèòå), íî òåçè âëèÿíèÿ íà 
Îðèåíòà è çàïàäíîåâðîïåéñêàòà ìîäà íå äîâåæäàò äî 
íÿêàêâà íîâà ñúùíîñò íà ìåñòíèÿ íàêèò, à ñàìî ãî 
äîîáîãàòÿâàò â ñòðóêòóðàòà è îðíàìåíòèêàòà.   

Òåçè íàé-îáùè àíàëèçè íà çëàòàðñêèòå ïðîèçâåäåíèÿ 
îò ×èïðîâñêàòà øêîëà  ïîêàçâàò ÿñíî, ÷å 
õóäîæåñòâåíîòâîð÷åñêàòà ïîçèöèÿ íà íåéíèòå çëàòàðè å 
ïðåäè âñè÷êî çäðàâîòî ïðèäúðæàíå êúì âñè÷êî îíîâà, 
êîåòî å äîñòèãíàëî ìåñòíîòî õóäîæåñòâåíî çëàòàðñòâî îò 
ïðåäøåñòâàùèòå åïîõè. Êúì òàçè ñîëèäíà òâîð÷åñêà áàçà 
òå äîáàâÿò ðåäèöà íîâè îòêðèòèÿ íà ñúâðåìåííàòà èì 
åïîõà, áåç äà ïðîìåíÿò íåéíîòî èäåéíî-ñìèñëîâî 
ñúäúðæàíèå è áåç äà é ïðèäàâàò íÿêàêâà îñîáåíà 
õóäîæåñòâåíà ñúùíîñò, îòêúñíàòà îò îñòàíàëèòå åòàïè íà 
ñðåäíîâåêîâíîòî áàëêàíñêî è â ÷àñòíîñò íà áúëãàðñêîòî 
(âñå îùå ïî÷òè íåïîçíàòî) õóäîæåñòâåíî çëàòàðñòâî. 
       Êúì ñúùîòî çàêëþ÷åíèå íàâåæäà è ïðîó÷âàíåòî íà 
ðàçíîîáðàçíèòå òåõíè÷åñêè ïîõâàòè, ñ êîèòî ñè ñëóæàò 
÷èïðîâñêèòå çëàòàðè ïðè èçãîòâÿíåòî íà òÿõíàòà 
ìíîãîáðîéíà è èçêëþ÷èòåëíî ðàçíîîáðàçíà ïðîäóêöèÿ. 
Êàêòî â õóäîæåñòâåíîñòèëîâàòà ñè ïîçèöèÿ, òàêà è â 
òåõíè÷åñêèÿ ñè ðåïåðòîàð òå îòíîâî ñå îïèðàò íà 
òðàäèöèîííèòå òåõíè÷åñêè óìåíèÿ íà ìåñòíîòî 
ñðåäíîâåêîâíî çëàòàðñòâî.  
       Ìàòåðèàë. ×èïðîâñêèòå çëàòàðè ñà ðàáîòèëè ïî÷òè 
èçöÿëî ñ áëàãîðîäíè ìåòàëè, ñðåä êîèòî ãëàâíî ìÿñòî å 
çàåìàëî ñðåáðîòî, êîåòî å áèëî òîïåíî è ïðå÷èñòâàíî â 
çëàòàðñêèòå ðàáîòèëíèöè. Ïîëó÷åíèÿò îò ðóäíèöèòå ìåòàë 
èëè ñòàðèòå ïðåäìåòè ñëåä íàðÿçâàíå ñà áèëè ñòîïÿâàíè â 
ñïåöèàëíè ñúäîâå. Ãîëÿìà áðîíçîâà êîôà å áèëà íàïúëâàíà 
ñ ïåïåë îò áóêîâî äúðâî, à â ñðåäàòà é ñå ïðàâåëî ãíåçäî, 
îáìàçâàíî ñúñ ñìåñ îò î÷óêàí è ïðåñÿò ïðàõ îò äîáðå 
èçïå÷åíè ãëèíåíè ñúäîâå, áóêîâà ïåïåë è âîäà. Â òîâà 
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ãíåçäî ñå ïîñòàâÿë íàäðîáåíèÿò ìåòàë, ñìåñâàí ñ äúðâåíè 
âúãëèùà, êîèòî áèëè ðàçïàëâàíè îòãîðå èëè ñòðàíè÷íî 
÷ðåç ñïåöèàëíà òðúáè÷êà ñ ãîëÿì êîæåí ìåõ. Ñëåä 
ñòîïÿâàíå íà ñðåáðîòî â íåãî õâúðëÿëè ìàëêè ïàð÷åòà 
îëîâî, êîåòî ïîåìàëî ðàçëè÷íèòå ïðèìåñè è ñå íàñëîÿâàëî 
ïî ñòåíèòå íà ãíåçäîòî. Ñëåäâàëî îòãðåáâàíå íà øëàêà è 
îõëàæäàíå, è êþë÷åòî çëàòàðñêî ñðåáðî ñå èçâàæäàëî è 
íàðÿçâàëî ñïîðåä íóæäèòå. Ïàð÷åòàòà îò òîâà ñðåáðî ïðåäè 
óïîòðåáà ñå ñòîïÿâàëè â ìàëêè ãëèíåíè ñúä÷åòà è 
ñòîïåíèÿò ÷èñò ìåòàë ñå íàëèâàë â ñúîòâåòíèòå êàëúïè. 
Åìàéëúò è öâåòíèòå êàìúíè ñúùî ñà ñðåä äîñòà 
óïîòðåáÿâàíèòå îò ÷èïðîâ÷àíè ìàòåðèàëè. Åìàéëúò 
ïðåäñòàâëÿâà ñòúêëåíà ìàñà, ðàçðàáîòâàíà íà áàçàòà íà 
îëîâíî-êàëèåâîòî ñòúêëî, â êîåòî ñà ñëàãàëè ðàçëè÷íè 
äîáàâêè. Ðàçëè÷íèòå íþàíñè íà ñèíèÿ è çåëåíèÿ åìàéë ñà 
áèëè ïîñòèãàíè ÷ðåç îöâåòÿâàíå ñ ðàçëè÷íè êîëè÷åñòâà 
ìåäåí è æåëåçåí îêèñ. Äðóãè öâåòîâå çëàòàðèòå îò 
×èïðîâñêàòà øêîëà íå ñà èçïîëçâàëè. Öâåòíèòå êàìúíè 
ñúùî ñà ïîëó÷àâàíè îò ñòúêëåíà ïàñòà è âåðîÿòíî ñèíèòå è 
çåëåíèòå êàìú÷åòà ñà ïðîèçâåæäàíè â ×èïðîâöè, íî 
îñíîâíîòî êîëè÷åñòâî íàé-âåðîÿòíî å áèëî äîíàñÿíî îò 
Öàðèãðàä èëè çàïàäíèòå öåíòðîâå. 
       Ïðè îáðàáîòâàíåòî íà òåçè îñíîâíè ìàòåðèàëè è ïðè 
ïðåâðúùàíåòî èì âúâ âèñîêîõóäîæåñòâåíè çëàòàðñêè 
ïðîèçâåäåíèÿ ÷èïðîâñêèòå ìàéñòîðè ñà èçïîëçâàëè âñè÷êè 
îñíîâíè çëàòàðñêè òåõíèêè, êîèòî å ïîçíàâàëî 
ñðåäíîâåêîâíîòî çëàòàðñòâî îò ïðåäèøíàòà åïîõà, èçöÿëî 
ïðîäúëæàâàéêè òðàäèöèèòå â òàçè íàñîêà. 
       Îòëèâàíå. Â ñâîèòå ïðîèçâåäåíèÿ ÷èïðîâñêèòå 
ìàéñòîðè ÷åñòî ñà èçïîëçâàëè ðàçëè÷íè îòëèâêè, íàé-÷åñòî 
îòäåëíè äåòàéëè îò èçðàáîòåíè íà ðúêà ïúðâîîáðàçè. 
Îòëèâêèòå ñà áèëè èçãîòâÿíè îò ñðåáðî èëè ñïëàâè íà 
ñðåáðîòî ñ äðóãè ìåòàëè - ìåä, öèíê, îëîâî è êàëàé. 
Ïðàâåëè ñà ñå â êàìåííè êàëúïè èëè åäíîêðàòíè êàëúïè îò 
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ïðå÷èñòåíà ãëèíà ïðè èçïîëçâàíå íà ïúðâîíà÷àëåí âîñú÷åí 
ìîäåë è â ñëåäíèÿ ðåä. Îò äîáðå ïðå÷èñòåí è âòâúðäåí ÷ðåç 
îõëàæäàíå âîñúê ñå èçðàáîòâà ïúðâîîáðàç íà îïðåäåëåí 
äåòàéë èëè ïðåäìåò, âúðõó êîéòî ñ êàëåì ñå ðèñóâàò 
âñè÷êè ïîäðîáíîñòè. Òîçè ïúðâîîáðàç ñå çàëèâà â ëåÿðñêà 
êàñè÷êà ñ ðÿäêà, ìíîãî äîáðå ïðå÷èñòåíà ãëèíà. Êîãàòî 
ïðåäìåòúò å îáåìåí è òðèèçìåðåí, êàëúïúò ñå èçãîòâÿ îò 
äâå ÷àñòè - ñëåä êàòî ñå íàëåå åäíàòà ïîëîâèíà è ñå ñòåãíå, 
ïîâúðõíîñòòà é ñå íàìàçâà ñ ìàçíèíà è ãðàôèò èëè äðóã 
ôèí ïðàõ è ñå íàëèâà âòîðàòà ïîëîâèíà. Êîãàòî ãëèíàòà ñå 
ñòåãíå, êàëúïèòå ñå ñëàãàò â ïåù è ñå èçïè÷àò. Ïðåäè 
îòëèâàíå ñ òÿõ ñå èçâúðøâàò îãëåä è ðåòóø, ñëåä êîåòî â 
ñâúðçàíèòå êàëúïè, â êîèòî ïðåöèçíî ñà èçäúëáàíè 
îòäóøíèöè, ñå íàëèâà ðàçòîïåíî îëîâî. Ãîòîâèÿò îëîâåí 
ìîäåë ñúùî ñå îãëåæäà è ðåòóøèðà è ïî íåãî âå÷å ñå 
îòëèâàò ñ ëåÿðñêà ïðúñò è îò ñúîòâåòíèÿ ìåòàë 
íåîáõîäèìîòî êîëè÷åñòâî îòëèâêè.  
       Ïî òîçè íà÷èí ÷èïðîâñêèòå çëàòàðè ñà îòëèâàëè è 
ðàçïðîñòðàíÿâàëè ìíîæåñòâî åäíîòèïíè åëåìåíòè, ñðåùàíè 
â ðàçëè÷íèòå èì èçäåëèÿ äîñòà ÷åñòî è ñëóæåùè ïîíÿêîãà 
êàòî ñèãóðåí áåëåã çà òÿõíàòà àòðèáóöèÿ. Êîãàòî å 
òðÿáâàëî äà ñå ðàçìíîæè íÿêîé îðèãèíàëåí äåòàéë îò 
äàäåíî ïðîèçâåäåíèå, òîé å áèë ñëàãàí â ãëèíåíèòå 
êàëúï÷åòà âìåñòî âîñú÷íèÿ ìîäåë è ïðîöåäóðàòà ñå 
ïîâòàðÿëà íàòàòúê â ñúùèÿ ðåä. Ñúñòàâÿíåòî íà äåòàéëè 
èëè öåëè êîìïîçèöèè îò îòëèâàíèòå åëåìåíòè âåðîÿòíî å 
äîøëî íà Áàëêàíèòå îò Ðóñèÿ. 
        Íèåëî-òåõíèêà. Òîçè ñëîæåí òåõíè÷åñêè ïîõâàò å 
èçïîëçâàí îò âèçàíòèéñêîòî è çàïàäíîåâðîïåéñêîòî 
çëàòàðñòâî ïðåç öÿëîòî ñðåäíîâåêîâèå, à îòäåëíè 
ïðîèçâåäåíèÿ ñà ðàçïðîñòðàíÿâàíè è ïî áúëãàðñêèòå çåìè. 
Íÿìàìå äàííè, ÷å òàçè òåõíèêà å ïðàêòèêóâàíà îò 
áúëãàðñêèòå çëàòàðè ïðåç XIII-XIV â. è êàòî èçõîæäàìå îò 
ôàêòà, ÷å òÿ å ïîëó÷èëà íåáèâàëî ðàçïðîñòðàíåíèå ïî 
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ðóñêèòå çåìè ïðåç ÕÓÒ-ÕÓÏ â.111, äîïóñêàìå, ÷å 
÷èïðîâñêèòå çëàòàðè ñà ÿ âúçïðèåëè ÷ðåç êîíòàêòèòå ñè ñ 
Ðóñèÿ. Íåäîáðîòî êà÷åñòâî íà èçïúëíåíèåòî (â ïîâå÷åòî 
ñëó÷àè àìàëãàìàòà å êðåõêà è ðîíëèâà) ïîäñêàçâà, ÷å â 
èçêóñòâîòî íà ÷èïðîâ÷àíè òàçè òåõíèêà íå å èìàëà îñîáåíî 
äúëáîêè êîðåíè è íå å ïîëó÷èëà ãîëÿìî ðàçïðîñòðàíåíèå. 
Èçïîëçâàíè ñà ðåöåïòèòå çà ÷åðíî íèåëî, â êîåòî ñå 
ñúäúðæà ïîâå÷å ñÿðà. 
       Öèçåëèðàíå è ãðàâèðàíå. Ïîíÿêîãà òåçè äâå 
òåõíè÷åñêè îïåðàöèè ñå ñìåñâàò ïîðàäè ñõîäíèòå íà÷èíè 
íà èçïúëíåíèå. Öèçåëèðàíåòî âêëþ÷âà âñè÷êè äåéñòâèÿ ïî 
îôîðìÿíåòî íà êîâàíèÿ ðåëåô - îò ãðàâèðîâêà íà äåòàéëèòå 
äî îôîðìÿíå íà ðåëåôà, èçãëàæäàíå è äð. Ãðàâþðàòà å 
õóäîæåñòâåí ïîõâàò, ñ êîéòî ñå èçïúëíÿâà ïëîñêà ðèñóíêà 
âúðõó ìåòàëà. Çà íåéíîòî èçïúëíåíèå ñà íåîáõîäèìè 
ñîëèäíè ïîçíàíèÿ âúðõó òåõíèêàòà íà ðèñóâàíå, ïîçíàâàíå 
íà çàêîíèòå íà ïåðñïåêòèâàòà è äð. Ïúðâîíà÷àëíî 
÷èïðîâñêèòå çëàòàðè ãðàâèðàò ñàìî ðàñòèòåëíèÿ îðíàìåíò, 
êàòî ìàòèðàò ôîíîâåòå îêîëî íåãî ÷ðåç ïóíöèðîâêà. Ïðåç 
âòîðàòà ïîëîâèíà íà XVII â. âåðîÿòíî ïîä âúçäåéñòâèåòî íà 
êíèæíèòå ùàìïè çàïî÷âàò äà èçïúëíÿâàò è èçêëþ÷èòåëíî 
ïðåöèçíè ðèñóíêè. Îïèòèòå çà íàíàñÿíå äîðè è íà 
ñâîåîáðàçíè ñâåòëîñåíêè è ïîñòèãàíåòî íà ïëàñòè÷íîñò â 
ðèñóíúêà äåìîíñòðèðàò ãîëÿìîòî èçêóñòâî íà ÷èïðîâñêèòå 
çëàòàðè â òàçè íàñîêà, êîåòî íèå íå ìîæàõìå äà óñòàíîâèì 
â äðóãèòå áàëêàíñêè çëàòàðñêè öåíòðîâå. 
      Åìàéë. Åäíà îò íàé-ñêúïèòå è ïðåäñòàâèòåëíè 
òåõíèêè, íî ñúùåâðåìåííî è íàé-òðóäíà. Âúâ 
âèçàíòèéñêîòî çëàòàðñêî èçêóñòâî øèðîêî ðàçïðîñòðàíåíèå 
ïîëó÷àâà òåõíèêàòà íà ò.íàð. êëåòú÷åí åìàéë, à 
ïðîèçâåäåíèÿòà â òàçè òåõíèêà äîñòèãàò ïðåç ÕI-ÕII â. 
íèâîòî íà çàáåëåæèòåëíî, áëåñòÿùî èçêóñòâî. Â ñúùîòî 
âðåìå íà Çàïàä ñ ïî-ãîëÿìà ïîïóëÿðíîñò ñå ïîëçâà 
òåõíèêàòà íà ò.íàð. âêîïàí åìàéë, îñîáåíî ïðåç ÕI-ÕIV â., 
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êîãàòî ñå îáîñîáÿâàò ãîëåìèòå öåíòðîâå çà åìàéëîâè 
èçäåëèÿ - Ëèìîæ, Ñèåíà, Âåíåöèÿ, Êüîëí, Õèëäåñõàéì. Íà 
Áàëêàíèòå òåçè äâå õóäîæåñòâåíî-òåõíè÷åñêè òå÷åíèÿ ñè 
äàâàò ñðåùà îêîëî ñðåäàòà íà XIII â. è çàïî÷âàò äà ñå 
ïðèëàãàò åäíîâðåìåííî âúðõó åäíè è ñúùè èçäåëèÿ, 
ïðåâðúùàéêè ñå â õàðàêòåðåí áåëåã íà çëàòàðñòâîòî îò òàçè 
åïîõà. Ñëåä êðàòêî çàòèøèå â ðåçóëòàò íà îñìàíñêîòî 
íàøåñòâèå ïðåç XVI â. ïúðâîíà÷àëíî â ãðúöêèòå þæíè 
öåíòðîâå, à ñëåä òîâà è â îñòàíàëèòå ïî-ãîëåìè áàëêàíñêè 
çëàòàðñêè ñðåäèùà çàïî÷âà ïðîèçâîäñòâîòî íà åìàéëîâè 
èçäåëèÿ, êîèòî íàïîäîáÿâàò ñòàðèÿ âèçàíòèéñêè êëåòú÷åí 
åìàéë, íî âå÷å äîñòà ïî-îïðîñòåí è íåïðåòåíöèîçåí. 
Ïîñòåïåííî ïëîñêèòå ïðåãðàäêè è ãëàäêàòà íèøêà 
îòñòúïâàò ìÿñòî íà óñóêàíàòà ïîçëàòåíà æèöà è ïðåç XVII 
â. â áàëêàíñêîòî çëàòàðñòâî íàìèðà ïðèëîæåíèå 
åäèíñòâåíî âòîðèÿò âàðèàíò - ò.íàð. æè÷åí (ôèëèãðàíîâ) 
åìàéë, êîéòî âå÷å èìà ÷èñòî îðíàìåíòàëíà ôóíêöèÿ. Â 
ïîñëåäíàòà òðåòèíà íà XVI â. â ÷èïðîâñêèòå çëàòàðñêè 
ðàáîòèëíèöè çàïî÷âà äà ñå èçïîëçâà åìàéë, íî åäèíñòâåíî 
îò òèïà íà âêîïàíèÿ åìàéë, êîéòî â òåçè ðàííè èçäåëèÿ 
(ïëàêåòèòå âúðõó äúíàòà íà íÿêîè òàñîâå è âðÿçàíèÿ 
îðíàìåíò âúðõó ïðúñòåíèòå) ñëóæè çà çàïúëâàíå íà 
ôîíîâåòå èëè çà ïîä÷åðòàâàíå íà îðíàìåíòà. Èçãëåæäà, ÷å 
òàçè òåõíèêà â òâîð÷åñòâîòî íà ÷èïðîâ÷àíè íÿìà îñîáåíî 
äúëáîêè êîðåíè â ìåñòíîòî çëàòàðñòâî îò ïðåäèøíàòà 
åïîõà è ïîñòåïåííî ñè ïðîáèâà ïúò ïîä âëèÿíèåòî íà 
çàïàäíîåâðîïåéñêèòå ãîòè÷åñêè îáðàçöè, äîñòà 
ðàçïðîñòðàíåíè â òîçè ðàéîí. (Íå å èçêëþ÷åíî îùå â êðàÿ 
íà XIV â. ìåñòíîòî äîñòà ðàçâèòî çëàòàðñòâî äà å 
íàïðàâèëî ïúðâèòå ñè îïèòè â òàçè íàñîêà.) Ìíîãî ñêîðî, 
îùå ïðåç âòîðàòà ÷åòâúðò íà XVII â., ×èïðîâöè å åäíî îò 
íàé-ãîëåìèòå ñðåäèùà çà åìàéëîâà óêðàñà íà Áàëêàíèòå, 
êîåòî ïðîèçâåæäà åìàéëîâè ïðîèçâåäåíèÿ ñ æè÷åí 
(êðúñòîâå, êèâîòè) è âêîïàí (ðàçíîîáðàçíèòå ãðèâíè) 
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åìàéë çà öÿëàòà âúòðåøíîáàëêàíñêà îáëàñò. Â òåõíè÷åñêî 
îòíîøåíèå ÷èïðîâ÷àíè èçïîëçâàò åäèíñòâåíî íþàíñèòå íà 
ñèíèÿ è çåëåíèÿ åìàéë, êîéòî íå èçïúëâà îòäåëíèòå êëåòêè 
äî âúðõà è ñå îòëè÷àâà ñ ãîëÿìà èçðàçèòåëíîñò è áëÿñúê íà 
èçðàáîòêàòà. Êàòî òèï ÷èïðîâñêèòå åìàéëè ñå îòíàñÿò êúì 
íåïðîçðà÷íèòå åìàéëè îò íàé-âèñîêî êà÷åñòâî, êîèòî 
íÿìàò íèùî îáùî ñ ïî-êúñíàòà åìàéëîïîäîáíà "ãëå÷" íà 
âðà÷àíñêèòå çëàòàðè. Ðèñóâàíåòî íà îðíàìåíòà å êàêòî ïðè 
ôèëèãðàíîâàòà óêðàñà. Ñëåä çàïîÿâàíåòî êëåòêèòå 
(ïðåäèìíî íà ôîíîâåòå) ñà áèëè çàïúëâàíè ñúñ ñòðèò 
åìàéëîâ ïðàøåö è ñúîòâåòíèòå îêèñè, ðàçìåñåíè ñ âîäà. 
Ïîäãîòâåíèÿò ïðåäìåò å áèë íàãðÿâàí äî îïðåäåëåíà 
òåìïåðàòóðà è ïî ñúîòâåòåí íà÷èí, â êîéòî ñå êðèå öÿëîòî 
ìàéñòîðñòâî íà òàçè òåõíèêà. Äîïúëíèòåëíî èçëúñêâàíå 
÷èïðîâñêèòå çëàòàðè íå ñà ïðèëàãàëè. 
          Ïðèïîé. Ïðè çàïîÿâàíåòî ÷ðåç áóðèÿ (äóõàëíà 
òðúáè÷êà) ñ äóõàíå ñå íàñî÷âàë ïëàìúêúò âúðõó 
çàïîÿâàíîòî ìÿñòî. Îáèêíîâåíî ðåöåïòóðàòà íà 
èçïîëçâàíèÿ ïðèïîé å áèëà äúðæàíà â òàéíà è å áèëà 
ïðåäàâàíà â íàñëåäñòâî îò ïîêîëåíèå íà ïîêîëåíèå, ïîðàäè 
êîåòî óòî÷íÿâàíåòî íà íåãîâèòå êîìïîíåíòè å òðóäíî. 
Áàëêàíñêèòå çëàòàðè, âêëþ÷èòåëíî è ÷èïðîâñêèòå, ñà 
ðàáîòèëè ñúñ ñðàâíèòåëíî âèñîêîêà÷åñòâåí ñðåáúðåí 
ïðèïîé, ïðè êîéòî ÷èñòîòàòà íà èçðàáîòêàòà å çàâèñåëà 
ïðåäè âñè÷êî îò ìàéñòîðñòâîòî íà çëàòàðÿ. Ïðèïîÿò å áèë 
ñúñòàâÿí îò òðè ÷àñòè ñðåáðî è ïî åäíà ÷àñò ÷èñòà ìåä è 
àðñåíèê, êîèòî ñ ïîñòîÿííîòî äîáàâÿíå íà ñîë ñå ñòîïÿâàò. 
Ãîòîâàòà ñìåñ ñå èçëèâàëà â êàëúïè è ñëåä òîâà ñå 
íàñòúðãâàëà ñ ïèëà íà ôèí äðåáåí ïðàøåö. Ïðåäè 
óïîòðåáàòà ñå ñìåñâàë ñúñ ñòîïåí è ñëåä òîâà ñòðèò íà ïðàõ 
áîðàêñ. Äîáðå èç÷èñòåíîòî ìÿñòî ñå ïîðúñâàëî ñ òîçè 
ïðàøåö è ñå íàãðÿâàëî ñ áóðèÿ. 
       Âëàãàíå íà öâåòíè êàìúíè. È òàçè òåõíèêà, êîÿòî 
íàìèðà ïðèëîæåíèå âúâ âèçàíòèéñêîòî çëàòàðñòâî ïðåç 
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âñè÷êèòå ïåðèîäè íà íåãîâîòî ñúùåñòâóâàíå, à íà Çàïàä 
ñòàâà õàðàêòåðåí áåëåã íà ðîìàíñêîòî èçêóñòâî, ñå 
èçïîëçâà äîñòà ÷åñòî îò ÷èïðîâñêèòå çëàòàðè. Êóïóâàíèòå 
èëè èçãîòâÿíè íà ìÿñòî öâåòíè êàìúíè ñà áèëè âëàãàíè â 
êîâàíè èëè ôèëèãðàíîâè êàñåòêè ïðåäè âñè÷êî â 
öúðêîâíèòå èçäåëèÿ è íàêèòèòå, êúäåòî ïðèÿòíî 
õàðìîíèðàò ñ åìàéëîâàòà óêðàñà è ïîçëàòàòà. 
         Óâåðåíî ìîæå äà ñå íàïðàâè çàêëþ÷åíèåòî, ÷å êàêòî 
â ñôåðàòà íà ñâîÿòà ñòèëîâà íàñî÷åíîñò, òàêà è â 
òåõíè÷åñêèòå óìåíèÿ ÷èïðîâñêèòå çëàòàðè ñå ïðèäúðæàò 
êúì îíàçè ïðàêòèêà, êîÿòî å ñúùåñòâóâàëà è â ïðåäèøíèòå 
åïîõè. Â òåõíèÿ òåõíè÷åñêè àðñåíàë íå íàìèðàò 
ïðèëîæåíèå ÷èñòî îðèåíòàëñêèòå òåõíèêè íà òàóøèðàíåòî 
(âëàãàíå íà ìåòàë â ìåòàëà)", ñàâàòà (äúëáîêî âðÿçàíà 
îðíàìåíòèêà, çàïúëíåíà ñ ðàçëè÷íè öâåòíè ïàñòè èëè 
çèôò) èëè âëàãàíåòî íà ñåäåôåíà óêðàñà. Íî òîâà íå å 
îãðàíè÷åíà êîíñåðâàòèâíîñò, à îñúçíàòà òâîð÷åñêà 
ïîçèöèÿ, êîÿòî ñå îêàçâà îòâîðåíà çà îòêðèòèÿòà â 
èçêóñòâîòî íà õðèñòèÿíñêèòå íàðîäè. Òðàäèöèîííèÿò 
òåõíè÷åñêè àðñåíàë ñå îáîãàòÿâà ñ ïîõâàòè îò 
çàïàäíîåâðîïåéñêîòî çëàòàðñòâî èëè çíàíèÿòà íà ðóñêèòå 
çëàòàðè, íî íå âúçïðèåìà ïî÷òè íèùî îò ïðèëîæíîòî 
òâîð÷åñòâî íà äðóãîâåðöèòå ïîðîáèòåëè íåçàâèñèìî îò 
òÿõíîòî âèñîêî ìàéñòîðñòâî. Òàçè ÿñíà 
õóäîæåñòâåíîñòèëîâà è ïðèëîæíî-òåõíè÷åñêà ïîçèöèÿ 
ñúùî å åäíà îò õàðàêòåðíèòå ÷åðòè íà ×èïðîâñêàòà øêîëà, 
êîÿòî ÿ îòëè÷àâà îò îñòàíàëèòå áàëêàíñêè çëàòàðñêè 
öåíòðîâå. Èçäåëèÿòà íà òàçè øêîëà, ðàçãëåæäàíè ÷ðåç 
èçíåñåíèòå òóê äàííè çà òÿõíîòî ñòèëîâî è òåõíè÷åñêî 
åäèíñòâî, ñúõðàíèëî â ñåáå ñè äúëáîêèòå èäåè è óìåíèÿ íà 
ìåñòíîòî íàðîäíî èçêóñòâî è óìåëî îáîãàòÿâàíî ñ èäåèòå 
íà ñúñåäíèòå ñâîáîäíè õðèñòèÿíñêè íàðîäè, äàâà 
âúçìîæíîñòè çà ÿñíî ðàçãðàíè÷àâàíå ñðåä îñòàíàëèòå 
ïðîèçâåäåíèÿ íà áàëêàíñêèòå çëàòàðñêè öåíòðîâå. À òîâà 
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ñúùî å è åäèí ñèãóðåí áåëåã çà ñúùåñòâóâàíåòî íà 
õóäîæåñòâåíà øêîëà. 
 
 

 
II.  ÔÓÍÊÖÈß, ÔÎÐÌÈ È ÓÊÐÀÑÀ ÍÀ ÑÐÅÁÚÐÍÈÒÅ 

ÏÐÎÈÇÂÅÄÅÍÈß 

      Â ðàçëè÷íèòå áúëãàðñêè öåíòðîâå ïðîèçâåäåíèÿòà îò 
ñðåáðî áèëè èçðàáîòâàíè ïî åäíè è ñúùè òåõíè÷åñêè 
íà÷èíè. Åäíàêâîñòòà, ïî-ãîëÿìàòà èëè ïî-ìàëêà ïðèëèêà 
âúâ ôîðìèòå, óêðàñàòà è âèäîâåòå âúâ âñè÷êè êðàèùà íà 
íàøàòà ñòðàíà è îò íÿêîè ñúñåäíè íàì ñòðàíè ãîâîðÿò çà 
åäíàêâè èëè áëèçêè ìåòîäè íà ðàáîòà, çà îáùíîñò, çà 
âëèÿíèå ìåæäó çëàòàðñêèòå öåíòðîâå, çà ïðèåìñòâåíîñò 
ìåæäó ïîêîëåíèÿòà, çà ñðîäíà òâîð÷åñêà ìèñúë. 
     Æåíñêèòå íàêèòè îò ÕVIII — XIX âåê íå ñå ðàçëè÷àâàò 
îñîáåíî îò èçðàáîòâàíèòå è íîñåíèòå ïðåç XIII — XIV âåê. 
Çëàòàðèòå ñëåäâàëè òðàäèöèîííèòå ôîðìè, ñúçäàäåíè ïðåç 
âåêîâåòå. Ïîíÿêîãà îðèãèíàëíîòî ïðîèçâåäåíèå íà íÿêîè 
îò ìàéñòîðèòå-çëàòàðè ñå âúçïðèåìàëî è âíåäðÿâàëî â 
ïðîèçâîäñòâîòî çà äúëãî âðåìå ïîðàäè òúðñåíåòî ìó.  
     Çà äîìàøíèÿ áèò íà íàñåëåíèåòî îò ñðåáðî ñå 
èçðàáîòâàëè êàíè÷êè, ÷àøè çà êàôå, ïîñòàâêè çà ÷àøè, 
ëúæè÷êè, òàñ÷åòà çà âîäà, êóòèè çà íàêèòè, òàáàêåðè, 
êåñèéêè, êóòèè çà òþòþí, öèãàðåòà, êóòèè çà åìôèå, 
÷àíòè÷êè, áàðóòíèöè, þç÷åòà (ïàâóð÷åòà), ñâåùíèöè è 
äðóãè êîâàíè, ëåòè, àæóðíè èëè ôèëèãðàííè, íàïðàâåíè îò 
äîáðî ñðåáðî, îò ïî-áåäíà ñðåáúðíà ñïëàâ, áåç èëè ñ 
ïîçëàòà è ìíîãî ðÿäêî îò çëàòî. ×ðåç íàêèòèòå áúëãàðêàòà 
ïîêàçâàëà áîãàòñòâîòî è ñúñëîâíàòà ñè ïðèíàäëåæíîñò. 
Ñúùåâðåìåííî íÿêîè îò òÿõ ñà èìàëè è ìàãè÷åñêî 
ïðåäíàçíà÷åíèå, ñëóæåëè ñà êàòî àìóëåòè, ìóñêè ñðåùó 
„ëîø ïîãëåä" è äð. 
      Ïðåç ÕVIII-XIX âåê âúçðîæäåíñêèòå çëàòàðè 



 51 

ïîñòåïåííî èçîñòàâÿò ãåîìåòðè÷íèÿ è ñõåìàòè÷íèÿ 
õóäîæåñòâåí ñòèë íà ñðåäíîâåêîâíîòî çëàòàðñòâî è ñå 
íàñî÷âàò êúì áîãàòñòâîòî íà çàîáèêàëÿùèÿ ãè ðàñòèòåëåí 
ñâÿò. Òå ïðîäúëæàâàò è äîðàçâèâàò íÿêîè ïî-ñòàðè 
òðàäèöèè ïðè èçïîëçóâàíå íà ïàëìåòèòå è ðîçåòèòå êàòî 
äåêîðàòèâíè åëåìåíòè. Ñðåäíîâåêîâíîòî ïëîñêîñòíî è 
ñõåìàòè÷íî òðåòèðàíå íà àêàíòîâèÿ ëèñò å èçîñòàâåíî è 
òîé ñå ðàçëèñòâà áóéíî ïî ïàôòè, ïðúñòåíè è ãðèâíè. Âúâ 
âúçðîæäåíñêîòî çëàòàðñòâî íàâëèçàò è íîâè åëåìåíòè, 
çàèìñòâàíè îò çàïàäíîåâðîïåéñêèòå äåêîðàòèâíè ñòèëîâå 
ðåíåñàíñ, áàðîê, ðîêîêî, àìïèð è äð. Èçòî÷íèòå âëèÿíèÿ, 
êîèòî ïðîäúëæàâàò äà ïðîíèêâàò â Áúëãàðèÿ, ñà îáîãàòåíè 
è ñ íÿêîè íîâè ôîðìè è ñþæåòè, êàòî òîïîëè, ÿãîäîâè 
ïëîäîâå, ïåðñîíèôèêàöèè íà ñëúíöåòî â ÷îâåøêè îáðàç, 
îðíàìåíòè ñ àðàáåñêîâ õàðàêòåð, èçòî÷íè àðõèòåêòóðíè 
ñèëóåòè è äð. Ïðåç òîçè ïåðèîä ñå óñåùàò è ñèëíè âëèÿíèÿ 
îò äúðâîðåçáåíàòà è ñòåíîïèñíàòà îðíàìåíòèêà. 
       Ëîêàëíàòà õóäîæåñòâåíà ñïåöèôèêà ñå îïðåäåëÿ îò 
îñîáåíîñòèòå íà õóäîæåñòâåíèòå ïîõâàòè íà ìàéñòîðèòå îò 
âñåêè öåíòúð ïðè èçðàáîòâàíå íà òðàäèöèîííèòå íàðîäíè 
íàêèòè. Êúì êðàÿ íà XVIII â. â çëàòàðñêèòå öåíòðîâå íà 
èêîíîìè÷åñêè ïî-ñèëíî ðàçâèòèòå ðàéîíè ìàéñòîðèòå 
çàïî÷âàò âñå  ïî-÷åñòî äà ïðèëàãàò ïðè ìàñîâîòî 
ïðîèçâîäñòâî íà òðàäèöèîííè íàêèòè íå ñàìî òåõíèêàòà íà 
îòëèâàíå, íî è èç÷óêâàíåòî ñ ìàòðèöè, à ñúùî è àæóðíèÿ 
ôèëèãðàí. Íàðåä ñ õóäîæåñòâåíî-òåõíîëîãè÷åñêèòå 
óñúâúðøåíñòâóâàíèÿ â çëàòàðñòâîòî ïðåç Âúçðàæäàíåòî, 
òåçè òåõíèêè äàâàò âúçìîæíîñò è çà ìàñîâî ïðîèçâîäñòâî 
íà ìíîãî ïî-âèñîêî õóäîæåñòâåíî ðàâíèùå â ñðàâíåíèå ñ 
òåõíèêàòà íà îòëèâàíå, êàòî ñúçäàâàò óñëîâèÿ è çà ïî-ÿðêà 
õóäîæåñòâåíî-òâîð÷åñêà èçÿâà. Ñïåöèôè÷íèÿò õóäîæåñòâåí 
ïîõâàò íà íàé-ÿðêî îòêðîèëè ñå êàòî òâîð÷åñêè ôèãóðè 
ìàéñòîðè çàïî÷âà äà ñå âúçïðèåìà è äà ñå íàëàãà êàòî 
õóäîæåñòâåí ñòåðåîòèï êàêòî îò ïîòðåáèòåëèòå íà 
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ïðîèçâåäåíèÿòà èì, òàêà è îò îñòàíàëèòå ìàéñòîðè. Ïðåç 
òîçè ïåðèîä çëàòàðèòå ñå íàìèðàò âñå îùå â íåïîñðåäñòâåí 
êîíòàêò ñ ïîòðåáèòåëèòå îò ïàòðèàðõàëíàòà ñåëñêà ñðåäà, 
òúé êàòî ïîâå÷åòî îò çàíàÿò÷èéñêè èçðàáîòåíèòå 
òðàäèöèîííè íàðîäíè íàêèòè ñå ðàçïðîñòðàíÿâàò â 
ðàìêèòå íà ðåãèîíàëíèòå ïàçàðè íà çëàòàðñêèòå öåíòðîâå. 
Òåçè ïðîèçâåäåíèÿ íîñÿò â îðíàìåíòèêàòà ñè ðåàëèñòè÷åí 
è æèçíåðàäîñòåí âúçðîæäåíñêè ïàòîñ, íî çàåäíî ñ òîâà è 
åäíà âñå îùå òâúðäå ñèëíî èçÿâåíà òðàäèöèîííà 
ôóíêöèîíàëíà íàòîâàðåíîñò è îáâúðçàíîñò, çàùîòî ñ 
ðàçâèòèåòî íà çàíàÿò÷èéñêîòî ïðîèçâîäñòâî ìåòàëíèòå 
íàêèòè ïîñòåïåííî çàïî÷âàò äà ïîåìàò íÿêîè îò ôóíêöèèòå 
íà äðóãè ïðîèçâåäåíèÿ íà äîìàøíîòî íàðîäíî òâîð÷åñòâî. 
Äîêàòî â ïðåäâúçðîæäåíñêèÿ ïåðèîä øåâèöèòå íàïðèìåð 
ñà îñíîâíèÿò ïðèçíàê çà ñåëèùíà ïðèíàäëåæíîñò èëè 
ïîêàçàòåë çà âúçðàñò èëè ñåìåéíî  ïîëîæåíèå, ñ ðàçâèòèåòî 
íà çàíàÿò÷èéñêîòî çëàòàðñêî ïðîèçâîäñòâî ïðåç 
Âúçðàæäàíåòî òåçè ôóíêöèè ïîñòåïåííî ñå ïîåìàò îò 
ìåòàëíèòå, îñîáåíî ñðåáúðíèòå, íàêèòè, íî âå÷å íå â 
òåñíèòå ñåëèùíè, à â ïî-øèðîêèòå òåðèòîðèàëíè ãðàíèöè 
íà ðåãèîíàëíèÿ ïàçàð íà çëàòàðñêèÿ öåíòúð. Â ðåçóëòàò íà 
î÷åðòàíèÿ ñëîæåí è ïðîòèâîðå÷èâ ïðîöåñ, â êîéòî ïî÷òè 
ðàâíîñòîéíî ó÷àñòâóâàò êàêòî ñúçäàòåëèòå íà çëàòàðñêè 
ïðîèçâåäåíèÿ, òàêà è ïîòðåáèòåëèòå, â íÿêîè âúçðîæäåíñêè 
çëàòàðñêè öåíòðîâå ñå ñòèãà è äî ôîðìèðàíå íà 
ñâîåîáðàçíè õóäîæåñòâåíè øêîëè ñ äîñòàòú÷íî îïðåäåëåíà 
ñïåöèôèêà, îáùíîñò è ïðèåìñòâåíîñò íà ïðèíöèïèòå è 
ìåòîäèòå.  
      Ïðåç Âúçðàæäàíåòî ñå çàñèëâà åñòåòè÷åñêàòà ôóíêöèÿ 
íà òðàäèöèîííèòå íàðîäíè íàêèòè, êàòî òîâà å ñâúðçàíî è 
ñ âëèÿíèåòî íà ôîðìèðàùàòà ñå ãðàäñêà êóëòóðà. Âúâ 
âðúçêà ñ òåçè ïðîöåñè å è íàâëèçàíåòî â áúëãàðñêîòî 
çëàòàðñòâî íà íåïîçíàòèòå äîòîãàâà äåêîðàòèâíè åëåìåíòè 
è ìîòèâè îò çàïàäíîåâðîïåéñêèòå   äåêîðàòèâíè     ñòèëîâå.  
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Ïðèîáùàâàéêè ñâîåòî òâîð÷åñòâî êúì îáùîåâðîïåéñêîòî 
èçêóñòâî, áúëãàðñêèòå ìàéñòîðè ñå àäàïòèðàò êúì ìåñòíàòà 
ïîòðåáèòåëñêà ñðåäà è ôóíêöèîíàëíî ïðåîñìèñëÿò 
âúíøíèòå õóäîæåñòâåíè  âëèÿíèÿ.  Õóäîæåñòâåíî-
òåõíîëîãè÷åñêîòî ðàçâèòèå íà çëàòàðñêèÿ çàíàÿò ïðåç 
Âúçðàæäàíåòî  è çàñèëåíàòà åñòåòè÷åñêà ôóíêöèÿ íà 
òðàäèöèîííèòå íàðîäíè íàêèòè ñà åäíà îò âàæíèòå 
ïðåäïîñòàâêè çà èçêëþ÷èòåëíî âèñîêèòå ïîñòèæåíèÿ ïðè 
õóäîæåñòâåíîòî îôîðìëåíèå íà ïîâå÷åòî çëàòàðñêè 
ïðîèçâåäåíèÿ îò òîçè ïåðèîä, êîèòî äíåñ âúçïðèåìàìå êàòî 
åñòåòè÷åñêè öåííîñòè ñ íåïðåõîäíà ñòîéíîñò. 
 
      Òðàäèöèîííèòå íàðîäíè íàêèòè ìîãàò äà ñå ðàçäåëÿò 
íà äâà îñíîâíè äÿëà: íàêèòè çà óêðàñà íà ãëàâàòà è íàêèòè 
çà óêðàñà íà òÿëîòî. Êúì ïúðâèÿ äÿë ñïàäàò ïðåäè âñè÷êî 
îáèöèòå, äèàäåìèòå, íà÷åëíèöèòå  è èãëèòå, êîèòî ñà 
óêðàñÿâàëè êîñàòà èëè ñà ïðèêðåïÿëè êúðïàòà.  
       Îáèöèòå, íàíèçàíè íà äâåòå óøè, ñà áèëè íîñåíè 
îáèêíîâåíî îò æåíèòå. Åäíà ðàçíîâèäíîñò íà îáèöèòå ñà 
òàêà íàðå÷åíèòå íàäóøíèöè, êîèòî ñà ïî-ãîëåìè è ïî-
ìàñèâíè îò îáèöèòå. Òå ñà áèëè íîñåíè çàêà÷åíè íà 
çàáðàäêàòà èëè íà ñïåöèàëíà ëåíòà îò ïëàò èëè ñà áèëè 
âïëèòàíè â ñàìàòà êîñà íàä óøèòå. Íàäóøíèöèòå ñà áèëè 
ðàçïðîñòðàíåíè ó âñè÷êè ñëàâÿíñêè íàðîäè. Íîñåëè ñà ñå 
ïî åäíà èëè ïî äâå, îáà÷å ïîíÿêîãà ñà äîñòèãàëè äî äåñåò.  
        Íàé-ïðîñòèÿò òèï îáèöè è íàäóøíèöè ñà õàëêèòå îò 
òúíêà òåë áåç óêðàñà.  Ïîíÿêîãà åäèíèÿò êðàé íà õàëêàòà 
ñå èçâèâà íàâúí âúâ âèä íà ëàòèíñêàòà áóêâà S, ïîðàäè 
êîåòî òå ñà èçâåñòíè â ëèòåðàòóðàòà êàòî „åñîâèäíè 
îáèöè". Òåçè îáèöè ñà õàðàêòåðåí áåëåã çà ñëàâÿíñêèòå 
ïëåìåíà îò åïîõàòà íà òÿõíîòî ðàçñåëâàíå. Îñîáåíî 
ðàçïðîñòðàíåíè ñà áèëè ó çàïàäíèòå ñëàâÿíè. Ó íàñ ñå 
ñðåùàò ïî-ðÿäêî è òâúðäå ðàíî èç÷åçâàò îò óïîòðåáà. 
Ãîëÿìî ðàçïðîñòðàíåíèå ñà äîáèëè îáèöèòå ñ íàíèçàíî íà 
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äîëíàòà èì ÷àñò êóõî çúðíî, ñúñòàâåíî îò äâå çàïîåíè 
ïîìåæäó ñè ïîëóñôåðè÷êè. Òîâà çúðíî ÷åñòî å áèëî 
óêðàñÿâàíî ÷ðåç èç÷óêâàíå íà òî÷èöè, ÷ðåç çàïîéâàíå íà 
çðúíöà, ÷ðåç ôèëèãðàí èëè ÷ðåç àæóðíî èçðÿçâàíå. Ñðåùàò 
ñå îáèöè ñ ïîâå÷å îò åäíî çúðíî, íàé-÷åñòî ñ òðè çúðíà, íî 
èìà îáèöè îò òîÿ âèä ñ 5—6 è ïîâå÷å çúðíà. Äðóã âèä îáèöè 
ñà òåçè ñ íàíèçàíà íà õàëêàòà äâîéíîêîíóñîâèäíà óêðàñà, 
êîÿòî ïîíÿêîãà å èçðàáîòåíà îò ôèëèãðàí è ãðàíóëàöèÿ. 
Èìà îáèöè ñ äâîéíîïèðàìèäàëíà óêðàñà, ïðè êîèòî ÷åñòî 
êúì ñòåíèòå íè ïèðàìèäèòå ñà çàïîåíè äîïúëíèòåëíî 
ïèðàìèäêè îò çðúíöà. Ãîëÿìî ðàçïðîñòðàíåíèå ó íàñ ïðåç 
ñðåäíîâåêîâèåòî ñà äîáèëè îáèöèòå, íàïðàâåíè îò ïî äâå 
ïîëóñôåðè÷íè ðîçåòè, èçðàáîòåíè îò ôèëèãðàí è óêðàñåíè 
ñ ãðàíóëàöèÿ. ×åñòî íîñåíè ñà áèëè è îáèöèòå ñ óêðàñà âúâ 
âèä íà ïðèçìà, íàïðàâåíà îò äðåáíè, çàïîåíè ïîìåæäó ñè 
çðúíöà. Ó âñè÷êè ñëàâÿíñêè íàðîäè ïðåç ñðåäíîâåêîâèåòî 
ñà áèëè ðàçïðîñòðàíåíè ò.íàð. ãðîçäîâèäíè îáèöè. Òå ñå 
ñðåùàò â ìíîãî âàðèàíòè, îò íàé-ïðîñòè äî òâúðäå 
óñëîæíåíè ôîðìè. ^Ó íàñ å äîáèë ðàçïðîñòðàíåíèå íàé-
ïðîñòèÿò  òèï êîéòî ïðåç åïîõàòà íà òóðñêîòî ðîáñòâî âå÷å 
íå ñå ñðåùà.  
    Ïîñòåïåííî îùå ïðåç âðåìåòî íà Ïúðâàòà áúëãàðñêà 
äúðæàâà íàðåä ñúñ ñðàâíèòåëíî ïî-ïðîñòèòå è ïî-ëåêè 
îáèöè çàïî÷âàò äà ñå ïîÿâÿâàò è ïî-ìàñèâíè è áîãàòî 
óêðàñåíè îáèöè è íàäóøíèöè. Îòíà÷àëî òå ñà áèëè íîñåíè 
îò áîãàòèòå áúëãàðêè, ãëàâíî îò áîëÿðêèòå, îáà÷å ïðåç 
åïîõàòà íà Âòîðîòî áúëãàðñêî öàðñòâî òÿõíàòà óïîòðåáà 
ñòàâà âñå ïî-÷åñòà. Ïðåç åïîõàòà íà òóðñêîòî ðîáñòâî ñå 
íîñÿò ïðåäèìíî ìàñèâíè îáèöè è íàäóøíèöè. Íàé-ãîëÿìî 
ðàçïðîñòðàíåíèå ñà äîáèëè òîãàâà ò. íàð. àðïàëèè, êîèòî 
íà ìíîãî ìåñòà ó íàñ ñà áèëè íîñåíè ÷àê äî 
Îñâîáîæäåíèåòî. Òå ñà êðúãëè, èçðàáîòåíè îáèêíîâåíî 
÷ðåç êîâàíå è óêðàñåíè ñ ôèëèãðàí è ãðàíóëàöèÿ, ïî-ðÿäêî 
ñà áèëè îòëèâàíè. Îêîëî êðúãúë, áîãàòî óêðàñåí öåíòúð ñà 
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çàïîåíè ðàäèàëíî òðúáè÷êè, çàâúðøâàùè ñ òîï÷åòà. Òå ñà 
ñå ðàçâèëè îò ïî-ñòàðà ñðåäíîâåêîâíà ôîðìà, çàïàçåíà â 
îáèöèòå, íàìåðåíè â Äðàãèæåâî è äàòèðàíè ñ ìîíåòè îò 
XIV â.  Ñïîðåä íÿêîè àâòîðè îáèöèòå ñà òàêà õàðàêòåðíè çà 
îïðåäåëåíè åòíîãðàôñêè îáîñîáåíè îáëàñòè ó íàñ, ÷å íàðåä 
ñ îáëåêëîòî ìîãàò äà ñëóæàò êàòî ñèãóðåí åòíîãðàôñêè 
áåëåã çà áèòà íà íàñåëåíèåòî — íàïð. „âèäèíñêèòå îáèöè-
àðïàëèèòå”, „òðèòå ïðúñòåòà" è äð. 
     Îáèöèòå íàé-÷åñòî ïðåäñòàâëÿâàò ïî÷òè çàòâîðåíè 
îêðúæíîñòè, áåç èëè ñ íàíèçàíè åäíî äî òðè ñôåðè÷íè, 
öÿëîñòíè ñ ãðàíóëêè èëè àæóðíî èçëåòè òåëöà, îòäåëåíè ñ 
äèñê÷åòà ñ ãëàäêè èëè íàçúáåíè î÷åðòàíèÿ, áåç èëè ñ 
ïðèêà÷åíè ñèíäæèð÷åòà ñ âèñóëêè (âúâ âèä íà „òðèòå 
ïðúñòåòà" — åëèïñîâèäíî èç÷óêàíè òåëöà ñ ðàçëè÷íà 
ãîëåìèíà èëè àæóðíî èçëåòè ñôåðè÷íè, âåòðèëîîáðàçíî 
ïðèïîåíè êúì ïðèêà÷åíàòà øàðíèðíî êóêè÷êà çà 
çàêà÷âàíå (ïðîâèñâàíå) íà óøèòå, ñðåùàò ñå âúâ ôîðìà íà 
ðàçëè÷íè ïî ãîëåìèíà è âèä „àðïàëèè", ñ ðàçëè÷åí áðîé 
ñôåðè÷íè èëè åëèïñîâèäíè òåëöà íà êúñà äðúæ÷èöà, 
ïðèïîåíè ïî ïåðèôåðèÿòà íà êðúãîâèÿ äèñê â öåíòúðà ñ 
äðåáíè èëè ïî-åäðè ãðàíóëêè; îáèöè ñ åäèíè÷íè âèñÿùè 
ãëàäêî èçëåòè èëè ñ ãðàíóëêè àæóðíè ñôåðè÷êè; ðàçëè÷íè 
ïî ôîðìà âèñÿùè ôèëèãðàííè îáèöè áåç èëè ñ ðîçåòêè â 
îñíîâàòà íà êóêàòà çà çàêà÷âàíå. Ñîôèéñêèòå çëàòàðè ïðåç 
âòîðàòà ïîëîâèíà íà XIX è ïúðâèòå äåñåòèëåòèÿ íà XX âåê 
çàïî÷íàëè ìàñîâî äà èçðàáîòâàò îáröè ñ ïðèïîÿâàíå êúì 
êóêè÷êàòà çà çàêà÷âàíå íà ñòàðèííè èëè íîâè ñðåáúðíè, 
çëàòíè ìîíåòè, ñðåáúðíè èëè îáèêíîâåíè ìîíåòè îò 
åìèñèèòå ñëåä Îñâîáîæäåíèåòî, íà ðàçëè÷íè êðúãëè 
ïëàñòèíêè ñ åâàíãåëñêè ñöåíè. Óïîòðåáàòà íà ìîíåòè ïðè 
èçðàáîòâàíåòî íà îáèöèòå å åäèí îò áåëåçèòå çà óïàäúêà íà 
èçêóñòâîòî íà îáðàáîòêàòà íà ñðåáðîòî è çëàòîòî, íî 
âúïðåêè òîâà óñåòúò êúì êðàñèâîòî è íàñëîåíèòå òðàäèöèè 
êàðàëè ìàéñòîðèòå äà ïðèáàâÿò, ìàêàð è ìàëêà, 
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äîïúëíèòåëíà óêðàñà — ïðèïîÿâàíå íà ïëúòíà èëè 
ôèëèãðàííà ðîçåòêà, åäèíè÷íà èëè â ãðóïà, â îñíîâàòà íà 
êóêè÷êàòà çà çàêà÷âàíå. Îáèöèòå áèëè óêðàñÿâàíè ñ 
ãåîìåòðè÷íè îðíàìåíòè, ïðàâà è âúëíîîáðàçíî íàãúíàòà 
ëèíèÿ, ãðàíóëêà, äúãè÷êà, îêðúæíîñò ñ ðàñòèòåëíè 
îðíàìåíòè è äð. 
     Ñëåïîî÷íèòå õàëêè áèëè øèðîêî ðàçïðîñòðàíåíè è 
ïðåäñòàâëÿâàëè õàðàêòåðíà óêðàñà çà ñëàâÿíñêàòà æåíà. 
Ïðèêðåïÿíåòî íà „ñëåïîî÷íèòå õàëêè" ñ êîíöè ñòðàíè÷íî 
íà ëèöåòî îêîëî ñëåïîî÷èåòî âúðõó òúêàíè (çàáðàäêàòà íà 
ãëàâàòà) å ïîçíàò è îò ðàçêîïêèòå ïî íàøèòå çåìè.    Ïî-
êúñíî „ñëåïîî÷íèòå õàëêè" ñå âèäîèçìåíèëè îò çëàòàðèòå 
îò ãîëÿìà è ìàñèâíà õàëêà âúâ âèä íà ïî-ìàëêè ïëî÷êè ñ 
ïî-äúëãè âåðèæíè âèñóëêè, îêà÷âàùè ñå â áëèçîñò äî 
óøèòå, èçâåñòíè â Ñîôèéñêî êàòî íàóøíèöè. ×åñòî ïúòè 
íàóøíèöèòå ñå îêà÷âàëè åäèí ñ äðóã ñ åäíà èëè íÿêîëêî 
âåðèæêè, ìèíàâàùè ïîä áðàäàòà. Ïîä òÿõ âèñÿò ìíîãî 
ñðåáúðíè òúíêè ïëî÷êè èëè äðåáíè ìîíåòè. Öåëèÿò íàêèò 
ñå êàçâà „Ïîäáðàäíèê". 
     Óêðàñÿâàíåòî íà ãëàâàòà ïðè æåíèòå ñ äèàäåìà å áèëî 
ñòàð ñëàâÿíñêè îáè÷àé ó íàñ. Â ñðåäíîâåêîâíè ïîãðåáåíèÿ 
ñà íàìèðàíè òàêèâà äèàäåìè, íàïðàâåíè îò ìåòàëíè 
ïëàñòèíêè, ñêà÷åíè ïîìåæäó ñè, èëè òåñíè ëåíòè, òúêàíè 
îò ñúðìà èëè îò êîïðèíà. Âúðõó òÿõ ñà íàøèòè ñðåáúðíè 
èëè ìåäíè ïëàñòèíêè. 
    Èãëè, êîèòî ñà ñëóæåëè çà óêðàñà íà æåíñêàòà êîñà èëè 
çà ïðèêà÷âàíå íà çàáðàäêàòà ïðåç ïî-ðàííîòî 
ñðåäíîâåêîâèå, ñà íàìèðàíè ó íàñ ïî-ðÿäêî. Ïðåç åïîõàòà 
íà òóðñêîòî ðîáñòâî òå ðàçíîîáðàçÿâàò ôîðìàòà è 
òåõíèêàòà ñè.  Íîñåëè ñà ñå ïî÷òè íàâñÿêúäåèç íàøèòå 
çåìè, íî äîêàòî â Ñåâåðîçàïàäíà Áúëãàðèÿ 
(Áåëîãðàä÷èøêî) òå íàïîäîáÿâàò ïî óêðàñà àðïàëèèòå 
îáåöè, âúâ Âèäèíñêî ñà ñ ôèëèãðàí, à èçðàáîòåíèòå â 
Ñîôèÿ ñà íàé-âå÷å ñ ãîëåìè ðàçìåðè — äúëãèÿò è ãðóá øèø 
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çàâúðøâà ñ åäíî ÿéöåîáðàçíî, ñôåðè÷íî èëè ïðîäúëãîâàòî 
îñìîñòåííî, ïîêðèòî ñ ïî-åäðè è äðåáíè ãðàíóëè è ãðàâþðè 
òÿëî, îò úãëèòå íà êîåòî ïîíÿêîãà ñå ñïóñêàò çàêà÷åíè íà 
õàëêè÷êè ñòàðè è äðåáíè ìîíåòè. Èçðàáîòâàëè ñå èãëè ñ 
ïî-ìàëêè ðàçìåðè íà ñôåðè÷íîòî òÿëî è íà øèøà. 
        Òðåïêèòå ñå íîñåëè âúðõó êúðïàòà íàä ÷åëîòî è îòçàä 
â òèëíàòà ÷àñò. Òå ïðåäñòàâëÿâàò åäíà îñíîâíà êðúãëà, 
ìàñèâíà èëè àæóðíà ïëî÷êà, èçëÿòà îò äîëíî ñðåáðî èëè îò 
äîáðî ñðåáðî (ðÿäêî îò äðóã ìàòåðèàë), óêðàñåíà ñ 
ãåîìåòðè÷íè è ðàñòèòåëíè îðíàìåíòè, ñ öâåòíè ôàëøèâè 
êàìúíè îò ñòúêëî, ïîñòàâåíè â ãíåçäà ñèìåòðè÷íî, 
êðúñòîâèäíî è â öåíòúðà. Îðíàìåíòèòå áèëè ðåëåôíî, 
àæóðíî î÷åðòàâàíè èëè ñ ïðèïîåíà óñóêàíà ñðåáúðíà 
íèøêà, íàïîäîáÿâàùà ôèëèãðàí. ×åñòî ñå ñðåùà èçïúëâàíå 
íà ìåæäóîðíàìåíòíèòå ïðîñòðàíñòâà ñ ðàçíîöâåòåí åìàéë. 
Ïî ðúáà ïåðèôåðíî ñå ïðèïîÿâàëè íåïîäâèæíî ìàëêè 
õàëêè÷êè, îò êîèòî ñå ïðîâèñâàò àæóðíè åëèïñîâèäíè, 
ëóíîîáðàçíè, çâåçäîâèäíè, íàïîäîáÿâàùè öâÿò íà ëàëå, 
ïðàâîúãúëíè,  øåñòîúãúëíè, òðèúãúëíè, îðíàìåíòèðàíè, 
ïî ñúùèÿ íà÷èí èçëåòè èëè èç÷óêàíè ïëàñòèíêè. Òîçè 
íàêèò â ñâîèòå ðàçíîâèäíîñòè ñå èçðàáîòâàë âúâ âñè÷êè 
öåíòðîâå. 
     Âèñóëêèòå ïî ôîðìà, èçðàáîòêà è îðíàìåíòèêà 
íàïîäîáÿâàò íàïúëíî òðåïêèòå è íÿêîè îò ñúñòàâíèòå èì 
åëåìåíòè. Êúì òÿõ ñå ïðèáàâÿëè ïëàñòèíêè âúâ ôîðìàòà íà 
åçäà÷, âúçñåäíàë êîí. Òå áèëè òðèúãúëíè, ñ ëåêî 
ãðàíóëèðàíà ïîâúðõíîñò, îðíàìåíòèðàíà ñ âúòðåøåí 
áîðäþð â ñðåäàòà, ñ ðåëåôíî èçîáðàçåí êðúñò ñ ðàçíîâèäíè 
âèñóëêè: îò ñëåòè êðúãëè ðîçåòè ñ ôîðìàòà íà öâÿò îò ëàëå, 
âúâ âèä íà àæóðíà êðúãëà ïëàñòèíêà ñ î÷åðòàíèå íà êðúñò, 
÷èèòî ðàìåíå çàâúðøâàò ñ ïåòîúãúëíà  çâåçäà, îò êîèòî 
âèñÿò ìàëêè ïîëóëóííè  ïëàñòèíêè èëè âúâ ôîðìàòà íà 
àæóðíà ñôåðè÷êà ñ ïðîâèñíàëè ñèíäæèð÷åòà ñ ïðèêà÷åíè 
òðàïåöîâèäíè èç÷óêàíè ïëàñòèíêè. Âèñóëêèòå áèëè èçëåòè 



 58 

îò äîëíî ñðåáðî èëè îò  áðîíçîâà ñïëàâ. Òå ñå ïðèøèâàëè 
âúðõó áóë÷åíñêèòå øàï÷èöè áåç èëèê ñ îïàøêà îòçàä è 
âúðõó íàãðúäíèöèòå, êàòî îñâåí ñ äåêîðàòèâíà öåë, íÿêîè 
îò òÿõ (åçäà÷úò, âúçñåäíàë êîí, àæóðíàòà êðúãëà ïëàñòèíêà 
ñ êðúñò è ñôåðè÷êàòà ñ ïðîâèñíàëèòå ñèíäæèð÷åòà) 
èçïúëíÿâàëè ðîëÿòà íà ìóñêè, ïðåäïàçâàùè îò „ëîøè î÷è 
— óðîêè”, îò çàáîëÿâàíèÿ. 
 
      Êúì íàêèòèòå çà óêðàñà íà òÿëîòî ñïàäàò îãúðëèöèòå, 
ïðúñòåíèòå, ãðèâíèòå è ìåòàëè÷åñêèòå óêðàñè íà êîëàíèòå.  
          Â åïîõàòà íà  ïúðâàòà è âòîðàòà áúëãàðñêà äúðæàâà 
íàé-÷åñòî ñà áèëè íîñåíè ãåðäàíè (îãúðëèöè) îò ñòúêëåíè 
ìúíèñòà èëè îêà÷åíè íà âåðèæêà, èëè íà îáèêíîâåí êîíåö 
êðúñò÷åòà è äðóãè âèñóëêè, ñëóæåùè îáèêíîâåíî çà 
àìóëåòè. Íàñëåäåíàòà îò àíòè÷íîñòòà òîðêâà — ìåòàëåí 
îáðú÷ çà øèÿòà, — íîñåí îáèêíîâåíî îò ìúæåòå êàòî 
íÿêàêâî îòëè÷èå, èçãëåæäà å áèëà íîñåíà ïðåç 
ñðåäíîâåêîâèåòî â Áúëãàðèÿ îò ãîñïîäñòâóâàùàòà êëàñà. 
Éîàí Åêçàðõ â Øåñòîäíåâà êàçâà, ÷å Ñèìåîí è áîëÿðèòå ìó 
ñà èìàëè çëàòíè „îãúðëèöè", ò. å. òîðêâè. Ìåòàëíè 
îãúðëèöè îò åïîõàòà íà Ïúðâîòî è Âòîðîòî áúëãàðñêî 
öàðñòâî íå ñà çàïàçåíè.  
     Çà óêðàñàòà íà øèÿòà è ãúðäèòå æåíàòà îò Ñîôèÿ 
íîñåëà íàé-ðàçëè÷íè óêðàøåíèÿ, èçëåòè èëè èç÷óêàíè îò 
ìàñèâíè ïëàñòèíêè, àæóðíè èëè ôèëèãðàííè, îò äîëíî 
ñðåáðî èëè íåáëàãîðîäíè ñïëàâè — ìåñèíã, áðîíç, áåç èëè ñ 
ïîçëàòà, ðÿäêî îò çëàòî, îò ñåäåô, æèâîòèíñêè êîñòè è 
ðîãà; ãåðäàíè, êðúñòîâå, ìåäàëèîíè, áðîøêè è äð. Ïî÷òè 
âñè÷êè æåíè è íàé-âå÷å ìîìèòå è íåâåñòèòå îò êóïåíè îò 
çëàòàðèòå ñòàðè ñðåáúðíè ìîíåòè èëè îò íàñëåäåíè ðîäîâî 
ìîíåòè ñè ïðàâåëè ñàìîðú÷íî óêðàøåíèÿ çà ãëàâàòà, 
øèÿòà, ãúðäèòå è êðúñòà, êàòî ãè ïðèøèâàëè âúðõó 
ôàëøèâè „êîñè÷íèöè”, óñóêàíè îò êîçèíà èëè îò âúëíåíè 
êîíöè (ïðåæäà) èëè âúðõó ïëàòíåíè ëåíòè, ïëàòíåíè 
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êúñîâå èëè èçðåçêè îò âúëíåíî áåëüî. Ïðè îïèñàíèåòî íà 
íàêèòèòå íà æåíèòå îò Ñîôèéñêî Êîíñòàíòèí Èðå÷åê 
îñîáåíî ïîä÷åðòàâà îùå â ïúðâèòå ãîäèíè ñëåä 
Îñâîáîæäåíèåòî èçïîëçâàíåòî íà ìîíåòèòå â óêðàñàòà. Â 
êðàÿ íà XIX è íà÷àëîòî íà XX âåê çëàòíèòå ìîíåòè 
çàïî÷íàëè äà èçìåñòâàò ñàìîðú÷íî íàïðàâåíèòå íàêèòè îò 
ñòàðè ñðåáúðíè ìîíåòè, êàòî ïî-çàìîæíèòå íîñåëè 
åäèíè÷íè ìîíåòè èëè íàíèçè, íàðå÷åíè „ïåíäàðè". Çà òàçè 
öåë ñå èçïîëçóâàëè òóðñêè àëòúíè, àâñòðèéñêè ìèíöîâå, 
ôëîðèíè, çëàòíè ïëàñòèíêè ñ êðúãëàè åëèïñîâèäíà ôîðìà 
ñ ãëàäêè èëè íàçúáåíè ðúáîâå è ñ èçîáðàæåíèÿ íà 
åâàíãåëñêè ñöåíè âúðõó òÿõ. 
       Îñíîâíàòà ÷àñò íà ìåòàëíèÿ ãåðäàí íàé-÷åñòî áèëà 
øèðîêà, èçïëåòåíà íà ãúñòî îò ñðåáúðíà òåë ëåíòà, ñ 
íàíèçàíè ïî íåÿ ïðåøëåí÷åòà, îðíàìåíòèðàíè ñ 
ãåîìåòðè÷íè è ðàñòèòåëíè îðíàìåíòè, óêðàñåíè ñ åìàéë è 
öâåòíè êàìúíè, ïîñòàâåíè â ñïåöèàëíè ãíåçäà. Ïðèêà÷åíè 
ñ õàëêè÷êè ãðàíóëèðàíè ðîçåòêè, ñòèëèçèðàíè ëàëåòà è 
ìíîãîëú÷íè çâåçäè îáðàçóâàëè âèñóëêèòå. Íîñåíè áèëè è 
ãîëåìè ìåòàëíè ãåðäàíè îò ñðåáðî ñ ïîçëàòà. Òå ñå ñúñòîÿò 
îò åäíà îñíîâíà ëåíòà ñ øàðíèðíî ñúåäèíåíè ïðàâîúãúëíè, 
ëåòè, ãðàâèðàíè ñ ðîçåòè è ñ äðåáíè ãðàíóëêè ïëàñòèíêè, à 
òåçè, êîèòî çàåìàò ñðåäíàòà ÷àñò, ñà ñ ìîíòèðàíè öâåòíè 
êàìúíè. Ñ ìàëêè õàëêè÷êè çà äîëíèÿ êðàé íà ïëàñòèíêèòå 
ñà ïðèêà÷åíè ñèìåòðè÷íî â íÿêîëêî ðåäà åäíà ñ äðóãà 
âèñóë÷èöè ñ íàé-ðàçëè÷íà ôîðìà, ìàñèâíè èëè àæóðíè: 
ìíîãîëèñòíà ðîçåòà, êðúãëà ðîçåòà ñ êðúñò, ëèñòîâèäíè, 
ñòèëèçèðàí öâÿò íà ëàëå, øåñòîëú÷íè çâåçäè, íÿêîè îò 
êîèòî ñà óêðàñåíè ñ åìàéë. 
      Êðúñòúò êàòî óêðàøåíèå å ïðåäàäåí ïî ðàçëè÷íè 
íà÷èíè — ÷ðåç èç÷óêâàíå îò áëàãîðîäåí ìåòàë, íàé-÷åñòî 
ñðåáðî, ÷ðåç ìàñèâíî èëè àæóðíî îòëèâàíå, ñ âåíåö, 
ñâúðçâàù ðàìåíàòà èëè áåç ñâúðçâàíåòî èì, ñ ðåëåôíî 
èçîáðàçÿâàíå íà ðàçïÿòèåòî, îðíàìåíòèðàí ñ ãåîìåòðè÷íè è 
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ðàñòèòåëíè îðíàìåíòè, áåç èëè ñ ãðàíóëêè. Åäíè îò 
ñðåáúðíèòå êðúñòîâå ñà çàäúíåíè êàòî êðúñòîâèäíà 
êóòèéêà, çàïîåíà îò âñè÷êè ñòðàíè, ïðè äðóãè ñà âìúêâàíè 
åäíà â äðóãà íà êðúñòîâèäíè ôîðìè, çàêîï÷àâàíè 
øàðíèðíî â êðàèùàòà íà ãîðíîòî è äîëíîòî ðàìî. Òîâà ñà 
òàêà íàðå÷åíèòå åíêîëïèîíè.  
     Ìåäàëèîíèòå áèëè èçðàáîòâàíè îò ñðåáðî âúâ âèä íà 
êðúãëè, åëèïñîâèäíè, ðîìáîèäíè ìàñèâíè ïëàñòèíêè, íàé-
÷åñòî ñ áèáëåéñêè îáðàçè èëè ôèëèãðàííî èçðàáîòåíè è 
óêðàñåíè ñ âñè÷êè âèäîâå ãåîìåòðè÷íè è ðàñòèòåëíè 
îðíàìåíòè è ñèìåòðè÷íî ðàçïîëîæåíè ãíåçäà ñ öâåòíè 
êàìúíè, à ìåæäó òÿõ — ìíîãîëèñòíè ðîçåòêè ñúñ ñðåáúðíè 
ïåðëè÷êè â ñðåäàòà, ñ âèñóë÷èöè îò íàâèòè òúíêè òåë÷åòà, 
ñ èëè áåç êîðîíà, îò ñðåáðî ñ èëè áåç ïîçëàòà. 
     Áðîøêèòå çà ïðèêà÷âàíå íà äåêîëòåòî íà ðèçàòà èëè íà 
âúçïðèåòàòà ñëåä Îñâîáîæäåíèåòî ðîêëÿ ñå ïðàâåëè  íàé-
÷åñòî  îò ñðåáúðåí ôèëèãðàí ñ ðàçëè÷íà ôîðìà è ãîëåìèíà, 
ñ ðàçíîîáðàçíè êîìáèíàöèè íà ëèñòîâèäíà è øåñòëèñòíà 
ðîçåòà, ãðîçä íà ëîçîâî êëîí÷å ñ ëîçîâè ëèñòà, ÷åõúë÷å 
(ïàíòîôêà) è äð., íàïðàâåíè îòñðåáðî, ïîíÿêîãà è ñ 
ïîçëàòà. Òîçè âèä áðîøêè ñå êóïóâàëè íàé-âå÷å îò 
ãðàäñêîòî íàñåëåíèå â Ñîôèÿ. Æåíèòå îò ñîôèéñêèòå ñåëà 
íîñåëè áðîøêè, íàïðàâåíè ÷ðåç ñëåïâàíå íàé-âå÷å íà 
ñðåáúðíè ìîíåòè îò ïúðâèòå íè ïàðè÷íè åìèñèè ñëåä 
Îñâîáîæäåíèåòî, êàòî çà ëèöå ñå èçïîëçâàëè è äâåòå èì 
ñòðàíè. 
      Ïðúñòåíè ñà áèëè íîñåíè è îò ìúæåòå, è îò æåíèòå. 
Íàé-ðàçïðîñòðàíåíè ó âñè÷êè ñëàâÿíè ïðåç ðàííîòî 
ñðåäíîâåêîâèå ñà áèëè ïðúñòåíèòå, ãîðíàòà ÷àñò íà êîèòî 
ñå å ðàçøèðÿâàëà â êðúãëà, ÷åòâúðòèòà èëè ìíîãîúãúëíà 
ïëî÷êà, óêðàñåíà ÷ðåç ãðàâèðàíå ñ ðàñòèòåëåí èëè 
ãåîìåòðè÷åí îðíàìåíò è ïî-ðÿäêî ñ ÷îâåøêè èçîáðàæåíèÿ. 
Ïîíÿêîãà âúðõó ïëî÷êàòà å áèëî âðÿçâàíî èìåòî èëè ñàìî 
íà÷àëíàòà áóêâà íà èìåòî íà ïðèòåæàòåëÿ íà ïðúñòåíà. 
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Òàêèâà ïðúñòåíè ñà ñëóæåëè è çà ïå÷àòè ïîäîáíî íà 
àíòè÷íèòå ïðúñòåíè ñ ìîíîãðàìè. Íÿêîè ñà áèëè ïî-
ìàñèâíè. Îò òÿõ ïîñòåïåííî ñà ñå îôîðìèëè ò. íàð. 
ïðúñòåíè áóðìàëèè èëè êîøíè÷àðè — ìàñèâíè ïðúñòåíè ñ 
öèëèíäðè÷íà ãîðíà ÷àñò, êîèòî ñà áèëè îòëèâàíè îò ïåò 
îòäåëíè ÷àñòè. Òå äîáèëè ãîëÿìî ðàçïðîñòðàíåíèå ïðåç 
åïîõàòà íà òóðñêîòî ðîáñòâî. Ïðúñòåíèòå ñ òðèúãúëíî 
èçäàâàùà ñå ãîðíà ÷àñò ñà ñëóæåëè ïðè ñòðåëÿíåòî ñ ëúê. 
Òâúðäå ðàçïðîñòðàíåíè ñà áèëè è ïðúñòåíèòå ñ óêðàñà îò 
ñêúïîöåííè è ïîëóñêúïîöåííè êàìúíè è îò êúñ÷åòà öâåòíî 
ñòúêëî. Ñðåùàò ñå è ïðúñòåíè ñ áîãàòà óêðàñà îò ôèëèãðàí 
è ãðàíóëàöèÿ, êîèòî ñà áèëè íîñåíè îò ïî-áîãàòèòå 
ãðàæäàíè, êîèòî ïîäðàæàâàëè íà ãîñïîäñòâóâàùàòà 
ïðîñëîéêà. Ïðåç öÿëîòî ñðåäíîâåêîâèå ñå çàïàçâà  
ìíîãîîáðàçèåòî íà  ôîðìèòå íà ïðúñòåíèòå —îáèêíîâåíà 
õàëêà ñ èëè áåç ðàçøèðåíèå â ñðåäàòà ñ íàé-ðàçëè÷íà 
óêðàñà, ñ ãíåçäî çà êàìúê, îáèêíîâåíî ïîëóñêúïîöåíåí ñ 
ìîíòèðàíè ãåìè, ìàëêè çëàòíè ìîíåòè èëè ñ ãðàâèðàíè 
ìîíîãðàìè, íîñåùè öÿëîòî èìå íà ïðèòåæàòåëÿèëè 
èíèöèàëèòå ìó, ñ äîïúëíèòåëíè ìíîãîëèñòíè ðîçåòêè, 
ñèìåòðè÷íî ðàçïîëîæåíè âúðõó ëèöåâàòà ñòðàíà. Îñîáåíî 
ìíîãî ñå èçðàáîòâàëè è íîñåëè â Ñîôèÿ è Ñîôèéñêî ò.íàð. 
„ñòîëîâàòè" ïðúñòåíè - ïî-ðÿäêî ñ êðèëàòè ïëî÷êè è íàé-
÷åñòî ñ äåáåëà öèëèíäðè÷íà êóòèéêà, çàäúíåíà îò äâåòå 
ñòðàíè è ñïîåíà çà õàëêàòà. Îòãîðå è îòñòðàíè òå ñå 
óêðàñÿâàëè ñ ãåîìåòðè÷íè îðíàìåíòè,ïîíÿêîãà è ñ öâåòåí 
åìàéë. Â êóõèíàòà ñå ïîñòàâÿëî ìàëêî ìåòàëíî òîï÷å, 
êîåòî ïðè äâèæåíèå íà ðúêàòà çâúíòè. Òåçè ïðúñòåíè ñå 
ïîäàðÿâàëè ïðè ãîäåæ è ñâàòáà. Íàðè÷àëè ãè „ìåíîâíèöè". 
Îáèêíîâåíî ïðúñòåíèòå ñå èçëèâàëè è îðíàìåíòèðàëè ñ 
ðàñòèòåëíè, ãåîìåòðè÷íè è æèâîòèíñêè îðíàìåíòè, áèëî 
ïðè èçëèâàíåòî èëè ïúê ðú÷íî. Èçïîëçâàëè ñå íàé-÷åñòî 
áåäíî ñðåáðî, ñðåáðî áåç è ñ ïîçëàòà, ïî-ðÿäêî  ìåñèíãîâà 
ñïëàâ èëè çëàòî. 
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     Ãðèâíèòå ñà áèëè ïðåäèìíî æåíñêè íàêèòè. Ïðåç 
åïîõàòà íà ôåîäîëèçìà ó íàñ ñà áèëè íîñåíè òðè òèïà 
ãðèâíè. Ïúðâèÿò òèï ñà èçðàáîòâàíè îò òúíêà, ñðåáúðíà 
èëè ìåäíà ïëàñòèíêà, ñ îòâîðåíè, îáèêíîâåíî 
ðàçøèðÿâàùè ñå êðàèùà. Ïîíÿêîãà êðàèùàòà ñå ñòåñíÿâàò 
èëè çàâúðøâàò ñ õàëêè÷êè îò ñàìàòà ïëàñòèíêà, ñ ïîìîùòà 
íà êîèòî ãðèâíàòà ñå å çàòâàðÿëà. Òîçè òèï ãðèâíè ñà áèëè 
óêðàñÿâàíè ÷ðåç ãðàâèðàíå ñ ãåîìåòðè÷íè è ïî-ðÿäêî ñ 
ðàñòèòåëíè îðíàìåíòè. Òå ñà áèëè íîñåíè îò âñè÷êè 
ñëàâÿíñêè íàðîäè ïðåç ñðåäíîâåêîâèåòî. Âòîðèÿò òèï 
ãðèâíè ñà ïî-ìàñèâíè. Èçðàáîòâàíè ñà áèëè îò ÷åòèðèðúá, 
ïîëóîáúë èëè êðúãúë òåë. Íàé-÷åñòî ñà áèëè îòëèâàíè îò 
ñðåáúðíà ñïëàâ. Êðàèùàòà èì ñà îòâîðåíè è çàîáëåíè. 
Óêðàñÿâàíè ñà áèëè ÷ðåç ãðàâèðàíå è ÷ðåç âäúëáàâàíå â 
ìåòàëà íà òðèúãúëíè è êðúãëè ÿìè÷êè. Åäíà ðàçíîâèäíîñò 
íà òîÿ òèï ñà ãðèâíèòå, èìèòèðàùè çìèéñêè ãëàâè. 
Ìàñèâíèòå ãðèâíè è îñîáåíî òåçè, èìèòèðàùè çìèéñêè 
ãëàâè, ñà áèëè ðàçïðîñòðàíåíè îùå ïðåç àíòè÷íîñòòà. Òå ñà 
èìàëè ìàãè÷åñêî è ïðîôèëàêòè÷íî çíà÷åíèå. Òðàêèòå, 
êàêòî è ìíîãî äðóãè äðåâíè íàðîäè, ñà ïî÷èòàëè çìèÿòà 
êàòî ñâåùåíî æèâîòíî. Òðåòèÿò òèï ãðèâíè ñà íàïðàâåíè îò 
óñóêàíè èëè îïëåòåíè òåëîâå. Ãðèâíèòå îò ÷åòâîðíî óñóêàí 
òåë, çàâúðøâàùè ñ ïåòëèöè, ñà áèëè ðàçïðîñòðàíåíè ó 
âñè÷êè ñëàâÿíñêè íàðîäè. Òâúðäå ìíîãî ñà áèëè íîñåíè è 
ãðèâíèòå îò èçïëåòåí ñåäìîðåí òåë, âúðõó ÷èèòî êðàèùà ñà 
áèëè çàïîÿâàíè òúíêè òðèúãúëíè ïëàñòèíêè, óêðàñåíè ñ 
ãðàíóëàöèÿ. Ïîíÿêîãà ñðåäíàòà ÷àñò íà ãðèâíèòå å áèëà 
îòëèâàíà, êàòî ñàìî å èìèòèðàëà óñóêàíè èëè îïëåòåíè 
òåëîâå. Îò ïëåòåíèòå ãðèâíè ñà ïðîèçëåçëè ìàñèâíèòå 
îòëèâàíè ãðèâíè, êîèòî ñà äîáèëè ìíîãî ãîëÿìî 
ðàçïðîñòðàíåíèå ïðåç òóðñêîòî ðîáñòâî.  Ñðåäíàòà èì ÷àñò 
îáèêíîâåíî èìèòèðà óâèòè òåëîâå, à ïî-ðÿäêî å óêðàñåíà ñ 
ðàñòèòåëíè îðíàìåíòè, çàïúëíåíè ñ åìàéë. Êðàèùàòà èì 
ñà óêðàñåíè ñ åäðè çúðíà, à íà ìÿñòîòî íà ñâúðçâàíåòî èì 
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ñúñ ñðåäíàòà ÷àñò ñå íàìèðà ïî åäíà ïîëóñôåðà. Â Ñîôèÿ ñà 
áèëè ðàçïðîñòðàíåíè ïëîñêèòå øèðîêè ãðèâíè, ñúñòîÿùè 
ñå îò äâå ïîëóêðúãëè, øàðíèðíî ñêà÷åíè ïî-òåñíè èëè ïî-
øèðîêè ïîëîâèíè, èçïúêíàëè â ñðåäàòà è óêðàñåíè ñ 
ãåîìåòðè÷íè è ðàñòèòåëíè îðíàìåíòè. Çëàòàðèòå 
èçïîëçâàëè ñðåáðî, ñðåáðî ñ ïîçëàòà, êàêòî è íåáëàãîðîäíè 
ñïëàâè. Ñîôèéñêèòå çëàòàðè èçðàáîòâàëè è ôèëèãðàííè 
ñðåáúðíè ãðèâíè â íàé-ðàçëè÷íè ôîðìè, íà îòäåëíè, 
øàðíèðíî ñêà÷åíè ïðåøëåí÷åòà, ñ èëè áåç âèñóëêè, 
ïîíÿêîãà ïîçëàòåíè, ñ ãåîìåòðè÷íè è ðàñòèòåëíè 
îðíàìåíòè, ñ ïðèïîåíè êðúãëè ðîìáîèäíè ïëàñòèíêè è 
ñðåáúðíè ïåðëè èëè íàëîæåíè åäíà âúðõó äðóãà ðàçëè÷íè 
ïî ãîëåìèíà ôèëèãðàííî èçðàáîòåíè ïëàñòèíè, âñè÷êè 
îáåäèíåíè â åäíî öÿëî. Â äåñåòèëåòèÿòà ñëåä 
Îñâîáîæäåíèåòî ñîôèéñêèòå çëàòàðè èçëèâàëè çà ìàñîâà 
óïîòðåáà ïî-íåæíè ïëîñêè ïðåøëåí÷åòà îò ïîñðåáðåíà èëè 
ïîçëàòåíà ìåñèíãîâà ñïëàâ, øàðíèðíî ñêà÷åíè, ñ 
ãåîìåòðè÷íè è   ðàñòèòåëíè îðíàìåíòè èëè èçòåãëÿëè 
ñðåáúðíà òåë ñ ðàçëè÷íà äåáåëèíà, êîÿòî óñóêâàëè, 
ïðåïëèòàëè èëè ãè ïðàâåëè íà ãîëåìè õàëêè ñ ðàçëè÷íè 
ñå÷åíèÿ. Ïî òîçè íà÷èí òå îïðîñòÿâàëè è ïîåâòèíÿâàëè 
ïðîèçâîäñòâîòî íà ãðèâíèòå. 
     Ñðåáúðíèòå êîâàíè êîëàíè,  êàêòî è ñðåáúðíèòå  óêðàñè 
íà êîæåíèòå êîëàíè ñà áèëè íîñåíè òâúðäå ìíîãî ó íàñ 
ïðåç ñðåäíîâåêîâèåòî. Îñâåí êîëàíèòå, êîèòî ñà áèëè 
ñúñòàâåíè èçöÿëî îò ìåòàëè÷åñêè (íàé-÷åñòî ñðåáúðíè) 
ïëàñòèíêè, èìàëî å òðè âèäà ìåòàëíè êîëàííè óêðàñè-
ïëàñòèíêè, ïðèøèâàíè âúðõó ðåìúêà íà êîëàíà, êðàèùà, 
âèñÿùè íàäîëó îò êîëàíà, è çàêîï÷àëêè èëè òîêè. 
Ìåòàëíèòå êðàèùà ïðåç ðàííîôåîäàëíàòà åïîõà ñà áèëè 
íîñåíè îò ìúæåòå è ñà èìàëè øèðîêî ðàçïðîñòðàíåíèå 
êàêòî âúâ Âèçàíòèÿ, òàêà è ñðåä ò. íàð. âàðâàðñêè íàðîäè. 
Êîëàííè êðàèùà ñà íàìèðàíè ó íàñ â Ïëèñêà, Ïðåñëàâ è 
äðóãè ðàííîñðåäíîâåêîâíè ñåëèùà. Ìåòàëíèòå ñðåáúðíè 
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òîêè ñà áèëè íîñåíè è îò ìúæåòå, è îò æåíèòå. Îñâåí 
òîêèòå áèëè ñà óïîòðåáÿâàíè çà çàêîï÷àâàíå íà êîëàíà 
ìàëêè êðúãëè ïëúòíè ïëàñòèíêè, îáèêíîâåíî îòëèâàíè îò 
ñðåáúðíà ñïëàâ èëè îò áðîíç. Íîñåíè ñà áèëè ïî äâå îòïðåä 
íà êîëàíà, êàòî åäíàòà å çàâúðøâàëà ñ êóêà, à äðóãàòà ñ 
õàëêà, â êîÿòî å âëèçàëà êóêàòà. Ïîäîáíè çàêîï÷àëêè ñà 
íàìåðåíè â íåêðîïîëà â Íîâè ïàçàð, â ñðåäíîâåêîâíî 
ïîãðåáåíèå âúâ Âðàöà è äð. Îñâåí òîâà êàòî ñëó÷àéíè 
íàõîäêè ñå ñúõðàíÿâàò â ìíîãî ìóçåè â ñòðàíàòà. Îò òÿõ ñà 
ñå ðàçâèëè ïî-êúñíî äîáèëèòå ãîëÿìî ðàçïðîñòðàíåíèå ïðåç 
åïîõàòà íà òóðñêîòî ðîáñòâî ïàôòè, íîñåíè ó íàñ è äúëãî 
ñëåä Îñâîáîæäåíèåòî. Òå ñà çíà÷èòåëíî ïî-ãîëåìè è ïî-
ðàçíîîáðàçíè ïî ôîðìà îò ñðåäíîâåêîâíèòå çàêîï÷àëêè. 
Åäíè îò òÿõ ñà çàïàçèëè ñòàðàòà êðúãëà ôîðìà ñ òðèúãúëåí 
èçäàòúê îò âúíøíàòà ñòðàíà, äðóãè ñà ïðàâîúãúëíè è ñ 
òîâà íàïîìíÿò íà êîëàííèòå êðàèùà, òðåòè èìàò ôîðìàòà 
íà èíäèéñêà ïàëìåòà ñúñ çàâèòè íàãîðå êðàèùà.     
Ñðåáúðíèòå êîâàíè êîëàíè  îò Ñîôèÿ ñå íîñåëè íàé-âå÷å îò 
ïî-çàìîæíîòî íàñåëåíèå. Ñúñòîÿò ñå îò èçëÿòà ìàñèâíà 
òîêà, çàïîåíà ñ ïúðâèÿ øèðîê ëÿâ ïðåøëåí, çàâúðøâàù ñ 
óäúëæåíà çàîáëåíà â êðàÿ ñòðàíà ñ ïðèïîåíà õàëêà çà 
çàêà÷âàíå íà êóêàòà, ïðèïîåíà çà ïúðâèÿ ëÿâ øèðîê 
ïðåøëåí ñ óäúëæåíà ñòðàíà. Ïîíÿêîãà âúðõó çàîáëåíèÿ 
êðàé íà ëåâèÿ ïðåøëåí èìà õàëêè÷êà ñ êúñî ñèíäæèð÷å ñ 
ïðèêà÷åíè äðåáíè ñðåáúðíè òóðñêè ìîíåòè, çàâúðøâàùî ñ 
øèï÷å, êîåòî âëèçà â îòâîðà íà ëåâèÿ ïðåøëåí ñ êóêàòà íà 
„çàêëþ÷âàíå" íà õàëêè÷êàòà. Ñëåä òÿõ ñå íàðåæäàò ñúñ 
ñúùàòà âèñî÷èíà ïðîäúëãîâàòè ðåäóâàùè ñå òåñíè è 
øèðîêè ïðåøëåíè, ñèëíî èçïúêíàëè ïî÷òè ïî öÿëàòà 
âèñî÷èíà. Îòçàä íà âñåêè ïðåøëåí â ñúîòâåòñòâèå ñ 
øèðèíàòà ìó å çàïîåíà ìåäíà, ïî-òÿñíà èëè ïî-øèðîêà 
ïëàñòèíêà, ïðåç êîÿòî îòäåëíèòå ñúñòàâêè ñå íàíèçâàò íà 
êîæåí êîëàí. Âñè÷êè ïðåøëåíè ñà óêðàñåíè åäíàêâî ñ 
ãåîìåòðè÷íè è ðàñòèòåëíè îðíàìåíòè, à íà òîêàòà å 
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âìúêíàò è æèâîòèíñêè îðíàìåíò — âèíàãè äâå ñòèëèçèðàíè 
ïòèöè ñ èëè áåç êà÷óëêà íà ãëàâàòà, ñ èçâèòà ñèëíî íàçàä 
øèÿ è ãëàâà, â îãëåäàëåí îáðàç åäíà ñïðÿìî äðóãà. 
Òèïè÷íèòå çà ñîôèéñêîòî çëàòàðñòâî „êîâàíè êîëàíè" ñå 
èçðàáîòâàëè îò åäíàêâè ïî ôîðìà, ãîëåìèíà è óêðàñà 
ïàôòè è ïðåøëåíè. Ïîíÿêîãà çëàòàðèòå ïðîìåíÿëè 
ôîðìàòà, ãîëåìèíàòà è óêðàñàòà íà ïðåøëåíèòå, íî 
ïðåäïî÷èòàíåòî íà òðàäèöèîííèÿ íà÷èí ïîïðå÷èë íà 
ìàñîâîòî èì èçðàáîòâàíå. Çà êîëàíèòå ñå èçïîëçâàëî ñðåáðî 
èëè ñðåáúðíà ñïëàâ. Òå íå áèëè ïîçëàòÿâàíè. Æåíèòå â 
Ñîôèÿ è îêîëíîñòòà íîñåëè „êîâàíèÿ êîëàí” äî Ïúðâàòà 
ñâåòîâíà âîéíà.  
       Ñðåáúðíèòå êîâàíè ïàôòè  ñå ñúñòîÿò îò äâå 
ïîëîâèíè,çàêîï÷àâàíè åäíà ñ äðóãà ñ êóêà è „çàêëþ÷âàíè” 
ñ ïðîäúëãîâàòî ùèôò÷å, ïðèêà÷åíî ñúñ ñèíäæèð÷å, ñ èëè 
áåç íàíèçàíè ïî íåãî äðåáíè ñðåáúðíè òóðñêè „ïàðè÷êè". 
Âúðõó åäíàòà ïîëîâèíà — ëÿâàòà — å ïðèïîåíî íåïîäâèæíî 
åëèïñîâèäíî, ëÿòî „ïàôòå", êîåòî îñâåí êàòî äîïúëíèòåëíà 
óêðàñà å ïðåäíàçíà÷åíî äà ïîêðèâà êóêàòà è õàëêàòà ïðè 
çàêîï÷àâàíåòî. Äâåòå ïîëîâèíè ñà èçðàáîòåíè îò ìàñèâíè 
ñðåáúðíè ïëàñòèíè ÷ðåç èç÷óêâàíå, êàòî âúíøíèÿò èì êðàé 
å ðàçøèðåí, çàîáëåí èëè îñòðîâúðõ, à âúòðåøíèÿò å 
ñòåñíåí âúâ ôîðìàòà íà óäúëæåí òðàïåö. Óêðàñåíè ñà 
èçöÿëî ñ ðåëåôíè ãåîìåòðè÷íè, ðàñòèòåëíè è æèâîòèíñêè 
îðíàìåíòè. Îòêúì âúòðåøíàòà ñòðàíà íà âñÿêà ïîëîâèíà 
ñà ïðèïîåíè ïî äâå òåñíè ïëàñòèíêè îò „äîëíî ñðåáðî" èëè 
ìåä çà ïðîâèðàíå íà êîëàíà. Ñîôèéñêèòå çëàòàðè ñå 
ñòðåìåëè äà ðàçíîîáðàçÿâàò òðàäèöèîííàòà ôîðìà íà 
òèïè÷íèòå çà Ñîôèÿ è Ñîôèéñêî ïðîäúëãîâàòè êîâàíè 
ñðåáúðíè ïàôòè. Ñðåùàò ñå ïî-çàêðúãëåíè ïàôòè, 
åëèïñîâèäíè, êðúãëè ñ ïîâå÷å èëè ïî-ìàëêî çàîñòðåíè 
èçâèòè íàãîðå êðàèùà âúâ âèä íà èíäèéñêà ïàëìåòà, áåç 
èëè ñ äîïúëíèòåëíî çàïîåíî îòïðåä ïàôòå, áåç èëè ñ 
ïðèêà÷åíè ïîä íåãî ñèíäæèð÷åòà, áåç èëè ñ åäèí èëè 
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ïîâå÷å íà áðîé öâåòíè êàìúíè,ñ èëè áåç ãðàâèðàíè 
ñåäåôåíè ïëàñòèíè, çàåìàùè ïî÷òè öÿëàòà ëèöåâà ÷àñò è ò. 
í. Ïàôòèòå áèëè èçðàáîòåíè ôèëèãðàííî, ÷ðåç èç÷óêâàíå, 
èçëèâàíå, îò ñðåáðî áåç èëè ñ ïîçëàòà, îò äîëíî ñðåáðî, 
êàêòî è îò íåáëàãîðîäíè ñïëàâè. 
Öúðêîâíà óòâàð. Ìíîãî ãîëÿìà ÷àñò îò ïðîäóêöèÿòà íà 
áúëãàðñêîòî çëàòàðñêî èçêóñòâî å áèëà ïðåäíàçíà÷åíà çà 
çàäîâîëÿâàíåòî íà íóæäèòå îò ñðåáúðíà (ðÿäêî çëàòíà èëè 
îò íåáëàãîðîäíè ìåòàëè) öúðêîâíà óòâàð: êðúñòîâå, 
ïîòèðè, äàðîõðàíèòåëíèöè, ìîùåõðàíèòåëíèöè, êèâîòè 
(ðàêëè), êàäèëíèöè, îáèêíîâåíè êàíäèëà ñ ïðåñå÷åíà 
êîíóñîâèäíà ôîðìà, êàíäèëà ñ êîíóñîâèäíà 
åäíîêúëáîâèäíà ôîðìà, êàíäèëà ñ êîíóñîâèäíà 
äâóêúëáîâèäíà ôîðìà, äèñêîñè, áëþäà, ñâåùíèöè, ñëúíöà, 
îáêîâêè, ÷àñòè÷íà îáêîâêà íà èêîíè —íèìá îêîëî ãëàâàòà 
íà ñâåòåöà, îáêîâêà íà ðúöåòå, îáêîâêà íà êðàêàòà, 
áàðåëåôè íà ñâåòöè âúðõó ñðåáúðíè èëè ìåñèíãîâè ïëî÷è è 
äð. Òåçè ïðîèçâåäåíèÿ ñå èçëèâàëè îò äîëíî ñðåáðî èëè 
äðóãè íåáëàãîðîäíè ñïëàâè (áðîíç, ìåñèíã,), èç÷óêâàëè ñå 
îò ñðåáúðíè ïî-òúíêè èëè ïî-äåáåëè ïëàñòèíè èëè ñå 
èçðàáîòâàëè ôèëèãðàííî. 
     Öúðêîâíèòå óòâàðè ñå óêðàñÿâàëè áîãàòî èëè ÷àñòè÷íî, 
â çàâèñèìîñò îò ïðåäíàçíà÷åíèåòî èì, ñ ãåîìåòðè÷íè, 
ðàñòèòåëíè, æèâîòèíñêè îðíàìåíòè, ñ áèáëåéñêè ïåðñîíàæ 
è åâàíãåëñêè ñöåíè. Îáèêíîâåíî íà ëèöåâàòà ñòðàíà íà 
îáêîâêèòå íà åâàíãåëèÿòà å Ðàçïÿòèåòî, à íà çàäíàòà 
ñòðàíà — Âúçêðåñåíèåòî. Ñöåíèòå ñà óñëîæíåíè èëè ïî-
îïðîñòåíè, îáõâàùàò êîðèöèòå èçöÿëî èëè îò÷àñòè, ñ ïî-
íàèâíî èëè ïî-ðåàëèñòè÷íî òðåòèðàíå íà èçîáðàæåíèÿòà. 
Õàðàêòåðíî çà äåêîðàöèÿòà å, ÷å îðíàìåíòúò ïîñòåïåííî ñå 
óñëîæíÿâà è ñå îáîãàòÿâà êîìïîçèöèîííî. Â èçëåòèòå è 
èç÷óêâàíèòå óòâàðè (ïîòèðè, êàíäèëà, äèñêîñè è ïð.) 
äåêîðàòèâíèÿò åôåêò å ïîëó÷åí ÷ðåç ãðàôè÷íî ïðåäñòàâÿíå 
íà îðíàìåíòèòå èëè ÷ðåç ÷àñòè÷íî, èëè öÿëîñòíî ðåëåôíî 
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èçîáðàçÿâàíå. Ïî-ñòàðèòå îáðàçöè ñà ïî-ìàñèâíè, äîêàòî 
ïî-íîâèòå ñå îòëè÷àâàò ñ èçÿùåñòâî íà èçïúëíåíèåòî.  
     Ñðåáúðíèòå, ïîíÿêîãà è ïîçëàòåíè îáêîâêè íà 
åâàíãåëèÿ, ïðèêðåïåíè ÷àñòè÷íî èëè âúðõó öÿëàòà öâåòíà 
êîïðèíåíà, êàäèôåíà èëè êîæåíà ïîäâúðçèÿ, ïîä÷åðòàâàò 
èçêëþ÷èòåëíîòî óìåíèå íà ìàéñòîðèòå—çëàòàðè. 
Îáêîâêèòå ñà áèëè óêðàñÿâàíè îáèêíîâåíî ñúñ ñèìâîëèòå 
íà ÷åòèðèìàòà åâàíãåëèñòè èëè ñàìî ñ îáðàçèòå íà 
åâàíãåëèñòèòå. Íà îïðåäåëåíè ìåñòà ÷åñòî ñå ãðàâèðàò 
åâàíãåëñêè òåêñòîâå èëè ïîÿñíèòåëíè íàäïèñè, â êîèòî 
ìàéñòîðèòå ñà îòáåëÿçâàëè èìåòî ñè è íÿêîè äðóãè 
ñâåäåíèÿ. Çëàòàðèòå â Ñîôèÿ èçðàáîòâàëè óòâàðè è çà 
õðàìîâåòå íà êàòîëèöèòå-äóáðîâ÷àíè è çà äðóãè åòíè÷åñêè 
ãðóïè îò íàñåëåíèåòî â Ñîôèÿ. Ñèíàãîãàòà â ñâîÿòà 
ìóçåéíà ñáèðêà è äíåñ ñúõðàíÿâà âåëèêîëåïíè îáðàçöè íà 
çëàòàðñêèòå ïðîèçâåäåíèÿ, äåëî íà ñîôèéñêèòå çëàòàðè. 
Îñîáåí èíòåðåñ ïðåäñòàâëÿâàò: îáêîâêàòà îò ñðåáðî íà 
ñâåùåíàòà êíèãà ñ äåñåòòå Áîæè çàïîâåäè, ñðåáúðíà êîðîíà 
ñ íàíèçàíè âúðõó äúðâåíè øèïîâå ïðîäúëãîâàòè ñðåáúðíè 
óêðàøåíèÿ, íàïîäîáÿâàùè îáúðíàòè åäíàêâè åäíîêúëáåñòè 
èëè äâóêúëáåñòè êàíäèëà, ìåñèíãîâè è ñðåáúðíè 
ñâåùíèöè, êóëòîâè ñðåáúðíè ÷àøè áåç èëè ñ ïîçëàòà, ðúêà 
(ïîêàçàëêà) — ïðîäúëãîâàòà ìàñèâíà ãðàâèðàíà ñðåáúðíà 
ïðú÷èöà, ñëóæåùà ïðè ÷åòåíåòî íà ñâåùåíèòå êíèãè è äð. 
      Ñîôèéñêèòå çëàòàðè ñà èìàëè âúçìîæíîñò äà 
çàèìñòâàò åëåìåíòè êàêòî îò Èçòîêà, òàêà è îò Çàïàäà, íî 
ñà ãè ïðåòâîðÿâàëè òâîð÷åñêè ïî ñâîé íà÷èí, çà êîéòî ñà 
õàðàêòåðíè çàêðúãëåíèòå ôîðìè è ìåêèòå èçâèâêè. Ïðè 
óêðàñàòà èçïîëçâàëè, êàêòî íàâñÿêúäå â Áúëãàðèÿ,  
ðàçíîâèäíè ðîçåòêè, ðàçëè÷íè îðíàìåíòè è æèâîòèíñêè 
èçîáðàæåíèÿ. Ìíîãî ÷åñòî ñå èçïîëçóâàò  ãåîìåòðè÷íèòå 
îðíàìåíòè — ïðàâàòà, íà÷óïåíàòà è çèãçàãîâèäíàòà ëèíèÿ, 
îêðúæíîñòòà, òðèúãúëíèêúò, ðîìáúò, ðîìáîèäúò, òðàïåöúò, 
êîíóñúò, ïðåäàäåíè ãðàôè÷íî ÷ðåç âäúëáàâàíå, ÷ðåç 
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òî÷êîâèäíî ðåëåôíî èç÷óêâàíå èëè îòëèâàíå. Îñîáåíî 
ïðåäïî÷èòàíè ñà ðàñòèòåëíè îðíàìåíòè, êàòî: àêàíòîâèÿò 
ëèñò, ïàëìåòàòà, òðèëèñòíèêúò, êðèíúò, êèïàðèñúò, 
ëîçíèöàòà (ñ èëè áåç ãðîçäîâå), ëàëåòî, ðîçàòà. 
Ðàñòèòåëíàòà îðíàìåíòèêà ñå îáîãàòÿâà îò ñîôèéñêèòå 
çëàòàðè ñ ïðèâíàñÿíåòî íà ÿãîäîâèÿ ïëîä, ëèñòà è ñòåáëà, ñ 
åäíîöâåòèÿ, ìíîãîöâåòèÿ, ðîçåòêè, êëîí÷åòà ñ ëèñòà èëè  ñ 
öâåòîâå. Ïðèëàãàëè ñå óìåëî è æèâîòèíñêèòå èçîáðàæåíèÿ 
(ãúëúáúò ñ íàé-ðàçëè÷íî ïîëîæåíèå íà ãëàâàòà è êðèëàòà, 
åäíîãëàâèÿò è äâóãëàâèÿò îðåë ñ ðàçïåðåíè êðèëà, çìåÿò, 
êîíÿò), à ñúùî òàêà è èçîáðàæåíèÿ íà åâàíãåëèñòèòå ñ èëè 
áåç òåõíèòå ñèìâîëè, íà åâàíãåëñêè ñöåíè — Ðàçïÿòèå, 
Âúçêðåñåíèå, Êðúùåíèå, Ñâ. Ãåîðãè óáèâà ëàìÿòà è äð., 
ïî-íàèâíî èëè ïî-ðåàëèñòè÷íî ïðåäàäåíè. 
      Ñîôèÿ å áèëà åäèí îò íàé-ðàçâèòèòå çëàòàðñêè 
öåíòðîâå ñ ìíîæåñòâî öúðêâè è ìàíàñòèðè â íåéíèòå 
îêîëíîñòè, íàðå÷åíè „Ìàëêà Ñâåòà ãîðà”. Íÿìà äðóã 
çëàòàðñêè öåíòúð, îò êîéòî äà ñà çàïàçåíè òîëêîâà ìíîãî 
îáêîâêè îò XV - XIX âåê ñ íàäïèñè íà áúëãàðñêè èëè íà 
öúðêîâíîñëàâÿíñêè åçèê. Èçäåëèÿòà íà ñîôèéñêèòå 
ìàéñòîðè ñà ñ ïîä÷åðòàíî ìíîãîîáðàçèå íà ôîðìèòå è 
óêðàñàòà è ñà èçêëþ÷èòåëíî öåííè â õóäîæåñòâåíî 
îòíîøåíèå. Â ðåçóëòàò íà ïðîó÷âàíå íà êîíäèêè, òåôòåðè, 
ñòàðîïå÷àòíè êíèãè è ïðîñëåäÿâàíå íà ìíîãî íàó÷íè 
ïóáëèêàöèè îò ìèíàëîòî ñòàâàò èçâåñòíè èìåíàòà íà 
èçâåñòíè ñîôèéñêè çëàòàðè, êàêòî è íà öåëè çëàòàðñêè 
ôàìèëèè. Îòêðèòèòå ñðåáúðíè, çëàòíè è äðóãè íàêèòè è 
çëàòàðñêè èçäåëèÿ ïîä÷åðòàâàò ìàñîâîñòòà íà 
ïðîèçâåæäàíåòî è øèðîêîòî èì ðàçïðîñòðàíåíèå ñðåä 
íàñåëåíèåòî, îïðåäåëÿò õàðàêòåðà íà çëàòàðñêàòà 
ïðîäóêöèÿ â Ñîôèÿ è Ñîôèéñêî. Íàé-òèïè÷íèòå îáðàçöè ñà 
ìàñèâíèòå ëåòè ãðèâíè, ñòîëîâàòèòå ïðúñòåíè-ìåíîâíèöè, 
ïðîäúëãîâàòèòå êîâàíè ñðåáúðíè ïàôòè, „êîâàíèòå 
ñðåáúðíè êîëàíè”, ñðåáúðíèòå îáêîâêè íà åâàíãåëèÿ è 
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èêîíè. Ñîôèéñêèòå çëàòàðè äîêàçâàò â ñâîèòå 
ïðîèçâåäåíèÿ îòëè÷íîòî âëàäååíå íà çëàòàðñêèòå òåõíèêè 
è óìåíèåòî ñè â èçðàáîòêàòà íà ïðåäìåòèòå. Ñ 
ïîñòåïåííîòî çàïàäàíå íà çàíàÿò÷èéñòâîòî ïðåç âòîðàòà 
ïîëîâèíà íà XIX è â íà÷àëîòî íà XX âåê çëàòàðñêîòî 
èçêóñòâî â Ñîôèÿ ãóáè çíà÷åíèåòî ñè ïîðàäè íàâëèçàíåòî 
íà çàïàäíàòà ìîäà è íà ïî-åâòèíè è ïî-åôåêòíè íàêèòè, 
êîèòî èçìåñòâàò ñòàðèííèòå èçäåëèÿ. Ñ óñåòà ñè êúì 
ñïåöèôè÷íîòî â õóäîæåñòâåíîòî ìèñëåíå íà áúëãàðèíà, ñ 
ðåâíîñòíîòî ñëåäâàíå íà òðàäèöèîííèòå ôîðìè è óêðàñà 
ñîôèéñêèòå ìàéñòîðè-çëàòàðè ñà äîïðèíåñëè èçâúíðåäíî 
ìíîãî  çà ðàçâèòèåòî íà íàðîäíèòå õóäîæåñòâåíè çàíàÿòè. 
          Ñðåáðîòî âçèìà âàæíî ó÷àñòèå â äåêîðèðàíåòî è íà 
ðàçëè÷íè îðúæèÿ ïðåç ñðåäíîâåêîâèåòî, êîåòî ïðåâðúùà 
îðúæèåòî â ïðåäìåò íå ñàìî ñ óòèëèòàðíà, íî è ñ 
õóäîæåñòâåíà ñòîéíîñò. Èçïîëçóâà ñå åäíîâðåìåííî  
èçòî÷íàòà ôëîðàëíà è ëèíåàðíà îðíàìåíòèêà ñ áàðîêîâè 
åëåìåíòè, êàòî ïî  òîçè íà÷èí ñå ïîñòèãà åäèí íîâ ñòèë 
ïðåç XIX â., êîéòî ñòàâà èçâåñòåí ïîä èìåòî “áàëêàíñêè 
áàðîê”. Íàé-÷åñòî îðúæåéíèöèòå ðàáîòÿò ñúâìåñòíî ñ 
ìàéñòîðèòå-çëàòàðè, êîèòî ñå çàíèìàâàò ñ èíêðóñòàöèÿ íà 
íàäïèñè âúðõó îñòðèåòî, ñ ìåòàëè÷åñêèÿ îáêîâ íà 
äðúæêàòà è íîæíèöàòà è ñ íåãîâàòà óêðàñà. Èçïîëçóâàò ñå 
ðàçëè÷íè òåõíèêè - èçêîâàâàíå, îòëèâàíå, èíêðóñòàöèÿ, 
àïëèêàöèÿ, ôèëèãðàí, ìîíòèðàíå íà ïîëóáëàãîðîäíè 
êàìúíè, ïîñðåáðÿâàíå, ïîçëàòÿâàíå è äð.Óêðàñàòà âúðõó 
îñòðèåòî çàåìà íåãîâàòà öåíòðàëíà ÷àñò è ñå ïîñòèãà ñàìî ñ 
èçêîâàâàíå ÷ðåç ñðåáúðíà, çëàòíà èëè áðîíçîâà 
èíêðóñòàöèÿ. Â îáùè ëèíèè îðíàìåíòàëíàòà êîìïîçèöèÿ 
ñëåäâà òðàäèöèÿòà íà àðàáåñêàòà è èìà çà öåë äà ðàçêðèå 
ôîðìàòà è êîíñòðóêòèâíèòå îñîáåíîñòè íà òîâà îðúæèå. 
Èçðàáîòâàò ñå äâà îñíîâíè òèïà íîæíèöè - ñ öÿë 
ìåòàëè÷åñêè îáêîâ è ñ ÷àñòè÷åí, êîéòî ñå ïîñòàâÿ 
îáèêíîâåíî â äâàòà êðàÿ, êàòî ñå ñïàçâà îñ-íîâíèÿò 



 70 

ïðèíöèï íà åäèííî äåêîðàòèâíî îôîðìëåíèå íà äðúæêàòà 
è íîæíèöàòà. Îãíåñòðåëíîòî îðúæèå - ïóøêè è ïèñòîëåòè - 
ñúùî å áèëî îáåêò íà óêðàñà ñ âèñîêè õóäîæåñòâåíè 
ñòîéíîñòè. Îáèêíîâåíî  öåâèòå ñå óêðàñÿâàëè 
äîïúëíèòåëíî ñ ãðàâèðîâêà, ñðåáúðíà, çëàòíà, èëè 
áðîíçîâà èíêðóñòàöèÿ âúðõó ãîðíàòà ÷àñò íà áàðóòíàòà 
êàìåðà è äóëîòî ñúñ ñèëíî ñòèëèçèðàíè ðàñòèòåëíè è ïî-
ðÿäêî ãåîìåòðè÷íè îðíàìåíòè, êîèòî ñëåäâàëè 
õóäîæåñòâåíàòà òðàäèöèÿ íà Èçòîêà. Óêðàñà ñ èçêîâàâàíå, 
ãðàâèðàíå èëè àæóð å áèëà íàíàñÿíà è âúðõó îñòàíàëèòå 
ìåòàëè÷åñêè ÷àñòè - óäàðåí ìåõàíèçúì,  çàäòèëúöè, 
ñêîáèòå ïîä ñïóñúêà è îáêîâèòå, êîèòî ñâúðçâàò öåâòà ñ 
ëîæàòà. Íàé-ãîëåìè âúçìîæíîñòè çà óêðàñà îáà÷å ñà 
ïðåäîñòàâÿëè ïðèêëàäúò è ëîæàòà, èçðàáîòâàíè îò 
ñïåöèàëèçèðàíè ìàéñòîðè-êîíäàê÷èè. Öåíòðîâå íà 
èçðàáîòâàíå íà îðúæèÿ è îðúæåéíà óêðàñà ñà áèëè îñîáåíî 
Ñëèâåí, Ãàáðîâî, Ñîôèÿ, Êàçàíëúê, Íèêîïîë, Âðàöà, 
Âèäèí, Ïàíàãþðèùå è äð. áúëãàðñêè ãðàäîâå. 
       Çà ñúâðåìåííîòî áúëãàðñêî çëàòàðñòâî îùå íå ñà 
íàïèñàíè ñåðèîçíè íàó÷íè èçñëåäâàíèÿ. Çà 
ïðîäúëæàâàíåòî íà ñòàðèòå òðàäèöèè ìîæåì äà ñúäèì îò 
íÿêîè òåêñòîâå íà ñúâðåìåííè áèæóòåðè - êàòî òåçè 
íàïðèìåð, êîèòî ïðîâîêèðà ïðîãðàìàòà Silverart ÷ðåç 
ñåìèíàðèòå, èçëîæáèòå  è èçäàíèÿòà, êîèòî ïðàâè. 
Î÷åâèäíî å, ÷å ïðåîáðàçóâàíåòî íà òðàäèöèÿòà â 
ñúâðåìåííî èçêóñòâî å áàâåí è ñëîæåí ïðîöåñ, êîéòî 
èçèñêâà âðåìå çà íàáëþäåíèå è íàó÷íî èçñëåäâàíå. Îñâåí 
òîâà ñúâðåìåííàòà ïðîìèøëåíîñò âñå ïîâå÷å  çàäóøàâà 
âúçìîæíîñòèòå íà ðú÷íîòî çëàòàðñòâî äà ñå áîðè çà 
îöåëÿâàíå. Îñòàâà íàäåæäàòà äà ñå íàìåðè ðåøåíèå, êîåòî 
äà ñïàñè îãðîìíèòå è áîãàòè ñúêðîâèùà, êîèòî íè å 
îñòàâèëî ìèíàëîòî. 
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Η  ΕΠΕΞΕΡΓΑΣΙΑ ΤΟΥ ΑΡΓΥΡΟΥ ΣΤΗ 

ΒΟΥΛΓΑΡΙΑ ΑΠΟ ΤΟ ΜΕΣΑΙΩΝΑ ΩΣ ΣΗΜΕΡΑ 
 

 

 

Ι. ΙΣΤΟΡΙΑ. ΥΦΗ (ΡΥΘΜΟΙ)  ΚΑΙ ΕΠΙ∆ΡΑΣΕΙΣ. ΟΙ ΣΧΟΛΕΣ 

ΤΗΣ ΣΟΦΙΑ ΚΑΙ ΤΟΥ ΤΣΙΠΡΟΒΤΣΙ – ΜΕΤΑΞΥ ΤΗΝ 

ΑΝΑΤΟΛΗ ΚΑΙ ΤΗΣ ∆ΥΤΙΚΗΣ ΕΥΡΩΠΗΣ 

 

 

 Η επεξεργασία του αργυρού και του χρυσού (για τις δύο 

δράσεις στα Βουλγαρικά χρησιµοποιείται µια λέξη – χρυσοχοΐα) 

στο βουλγαρικό χώρο έχει βαθιές ρίζες – ακόµα στην θρακική 

εποχή, από την οποία εδώ  βρέθηκαν µοναδικοί και πλούσιοι 
θησαυροί, που περιέχουν πραγµατικά αριστουργήµατα της 
χρυσοχοϊκής τέχνης. Φτάνει να αναφέρουµε το χρυσό θησαυρό 

του Παναγιούριστε, το θησαυρό του Ρόγκοζεν, του Λετνικ και 
πολλούς άλλους τέτοιους θησαυρούς, καθώς και  τις µοναδικές 
κατά το µέγεθος, το βάρος και την καλλιτεχνική κατασκευασία 

τους προσωπίδες Θρακών βασιλιάδων που βρέθηκαν τελευταία. 

 Η επεξεργασία του αργυρού είναι γνωστή στη Βουλγαρία 

ακόµα από τον πιο πρώιµο Μεσαίωνα, όπως από την εποχή της 
ασιατικής Μεγάλης Βουλγαρίας του χάνου Κουµπράτ, έτσι και 
απο την περίοδο της ίδρυσης του βαλκανικού σλαβοβουλγαρικού 

κράτους τον 7. αιώνα. Η χρυσοχοΐα παρατάσσεται ανάµεσα στα 

παραδοσιακά βουλγαρικά επαγγέλµατα και ικανοποιεί τις ανάγκες 
διάφορων στρωµάτων της τότε κοινωνίας απο κοσµήµατα, 

κεντητά, φυλαχτά, αντικείµενα για την καθηµερινή ζωή κ.α. Η 

συγχώνευση µερικών πολιτιστικών παραδόσεων – της αρχαίας 
θρακικής (η οποία διακρινόταν µε υψηλό τεχνολογικό και 
καλλιτεχνικό επίπεδο), της βυζαντινο-χριστανικής (η ίδια ένωσε, 
λόγω  της σταυροδροµικής θέσης της µεταξύ της Ανατολής και 
∆ύσης; Μεγάλο φάσµα από διαφορετικές δυτικές και ανατολικές 
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παραδόσεις) της σλαβικής (τελειοποιηµένης προπαντός στην 
επεξεργασία του αργυρού, του ορειχάλκου και του χαλκού 

διαµέσου τηε τεχνικής του φιλιγκράν, της σπειροποίησης, του 
κυτταρικού σµάλτου κ.α.)της πρωτοβουλγαρικής µε  την 
πολύχρωµη και πλούσια διακοσµητική της, φέρουσα την επίδραση 

του ιρανικού  και άλλων δυνατών ανατολικών πολιτισµών) – 

οδηγεί σε εκλεκτική, αλλά και σε πλούσια συµβίωση υφών, 
τεχνικών και ιδεών, η οποία κατακαθίζει στη βάση της 
δηµιουργίας της πρωτότυπης βουλγαρικής µεσαιωνικής τέχνης. Οι 
χαρακτηριστικές ιδιότητες του χρυσού και του αργυρού – µεγάλη 

σφυρηλατικότητα και  ελαστικότητα και ταυτόχρονα – 

στερεότητα, οµορφιά, πολυτέλεια και  κατά παράδοση από την 
αρχαιότητα γνώρισµα κοινωνικού κύρους -  καθόρισαν 
ασυναγώνιστη κατάσταση της χρήσης τους σε όλες της περιοχές 
της κοινωνικής και της προσωπικής ζωής του ανθρώπου. Είναι 
γνωστό, ότι ακόµα στους Πρωτοβουλγάρους ήταν γνωστές οι 
τεχνικές της σφυρηλάτησης, του κυτταρικού σµάλτου, της τήξης 
κ.α., ότι χρησιµοποιούσαν  ανθρωπόµορφες, ζωόµορφες, φυτικές 
και γεωµετρικές διακοσµήσεις, και  τα απεικονίσµατα ανδρός µε 
γένια, µουστάκια και αυτιά ζώου, που βρέθηκαν, βοηθούν να 

καταλάβουµε, ότι  όµοια µε τους άλλους τουρκικούς λαούς ήταν 
τοτεµιστές και προσκυνούσαν την λύκαινα σαν προπάτορά τους. 

Η παραδοχή του χριστιανισµού  στη Βουλγαρία τον 9.αιώνα 

και η βαθµιαία  επιβολή του όχι µόνο σαν µοναδικής, αλλά και 
σαν ενωτικής για όλους τους Βουλγάρους, Σλάβους και αυτόχθονα 

πληθυσµό θρησκείας, που παίζει αποφασιστικό ρόλο για το 

σχηµατισµό της εθνικής και κρατικής τους ταυτότητας, δίνει 
δυνατή ώθηση στην ανάπτυξη της επεξεργασίας των ευγενών 
µετάλλων και των µειγµάτων τους. Μαζί µε την σπουδαία 

προϋπόθεση, πως τα βουλγαρικά εδάφη είναι πλούσια σε 
µεταλλευτικά κοιτάσµατα ( πολλά υπήρχαν και γύρω από τη 

Σόφια) δυνατός παράγοντας   από αυτή την άποψη είναι η 

εκκλησία, η οποία όχι µόνο δηµιουργεί πελώρια «αγορά» ( 

ασύγκριτη µε την ως τότε βιοτικο-στρατιωτικό-τελετουργική  

εφαρµόσιµη) για καλλιτεχνική επεξεργασία του αργυρού και του 
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χρυσού, αλλά προσφέρει σ΄αυτήν τη  ακµάζουσα τέχνη και  
απέραντο πλούτο θεµάτων, ιδεών και µοτίβων. Η ανύψωση του 

επιπέδου του κρατικού οργανισµού, ο σχηµατισµός πιο  πλατιού 

πλούσιου στρώµατος, που περιλαµβάνει τον εκκλησιαστικού 

θεσµού, η πιο εκτενής οικονοµική δράση, η αστική και η 

στρατιωτική διοίκηση  αυξάνουν την ανάγκη απο όλα και 
περισσότερα, όλα και πιο ποικίλα και πιο πολυτελή κοσµήµατα, 

κεντήµατα, ακόµα και όπλα (προστήθια, κοντάρια, χρυσές 
ασπίδες, προφυλακτήρες µετώπου κ.α.). Από την ίδια εποχή είναι 
ο  θησαυρός, που βρέθηκε στην ουγγρική πόλη Ναγ Σεντ Μίκλος,  
από  χρυσά σκεύη; Αργυρό ποτήρι του πρίγκιπα της Πρεσλάβ 

Σιµπίν και πολλά άλλα αριστουργήµατα της χρυσοχοϊκής τέχνης. 
Ακόµα από τότε, από  9.-10.αι., η τέχνη της επεξεργασίας των 
ευγενών µετάλλων ονοµάστηκα µε την γενικευτική λέξη 

«χρυσοχοΐα». Στην αρχή την θεωρούσαν αστικό επάγγελµα, αλλά  

σιγά-σιγά (κατά τον 9.αι.)  εµφανίζεται όλο και πιο µόνιµα και στα 

βουλγαρικά χωριά. 

Οι βασικές, παραδοσιακά χρησιµοποιηµένες ως τότε τεχνικές 
(τήγη, σφυρηλάτηση,  διακόσµηση µε πούλια κ.α.) πλουταίνουν  
µε νέες, που ήρθαν όσο από τη βυζαντινή και ανατολική, τόσο και 
από την δυτικοευρωπαϊκή πρακτική. Αρχίζουν να 

χρησιµοποιούνται µοντέλα χύσης, σφυρηλάτηµα µητρών, 
διαφορετικές τεχνικές  επιχρύσωσης και επαργύρωσης,, 
σµάλτωσης, χάραξης, σπείροποίησης, δικτυωτά πλέγµατα σε 
αζούρ, εγκόλληση υάλινων λεπτοµερειών, κεχλιµπαριού, 

έγχρωµων πολύτιµων και ηµιπολύτιµων λίθων κ.α. Η εξέλιξη της 
τέχνης της επεξεργασίας του αργυρού και των άλλων ευγενών 
µετάλλων κατά το Μεσαίωνα στη Βουλγαρία είναι 
συστηµατοποιηµένη στις βασιζόµενες  στις καλύτερες έρευνες σ΄ 
αυτό τον τοµέα, καθώς και σε αυτόνοµα έργα, µελέτες  του Λ. 

Μασλίνκοβ «Η παλιά χρυσοχοϊα στη Σόφια» (1987), της Σ. 

Γκεοργκίεβα «Τα βουλγαρικά µεσαιωνικά κοσµήµατα» (1961),  

της Σν. Ντάντσεβα-Μπλαγκόεβα «Βουλγαρικά λαϊκά  

κοσµήµατα» (1977) και «Η χρυσοχοϊα» (1972), του Ιβ. Σοτίροβ 

«Η χρυσοχοϊκή σχολή του Τσίπροβτσι. Μέση 14 αι. - αρχή 18 αι.» 
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(2001), του Π. Πούντεβ, Μ. Τσερκεζοβα κ. α. «Βουλγαρική λαϊκή 

τέχνη. Κοσµήµατα» (1979), του ∆. ∆ρούµεβ «Τέχνη του 

χρυσαφιού»  (1976) κ.α. µε κείµενα από τα οποία συντάχτηκε η 

παρούσα ανασκόπηση της ιστορίας, των ειδών, της 
χρησιµοποιηµένης τεχνολογίας, των ιδεών, των υφών και των 
µοτίβων στη βουλγαρική τέχνη επεξεργασίας του αργυρού. Από 

αυτές και άλλες παρόµοιες µελέτες και άλµπουµ πήραµε και το 

βασικό φωτογραφικό υλικό.    

Η πραγµατική ακµή της τέχνης αυτής γίνεται στις µεγάλες 
πόλεις. Κατά την εποχή της Τουρκοκρατίας (14 – 19 αι.) σαν 
µεγαλύτερα κέντρα της χρυσοχοϊκής τέχνης αναπτύσσονται Η 

Σόφια, η Τσίπροβτσι, η Βράτσα, η Παναγκιούριστε, η Προβάντια, 

η Βίντιν, η Κοπρίβστιτσα κ.α. Ιδού πώς, σύµφωνα µε τον Λ. 

Μασλίνκοβ, φιανόταν π.χ. ένα εργαστήριο για επεξεργασία του 

αργυρού και του χρυσού στη Σχολή της Σόφια: 

Με χρυσοχοΐα στη Σόφια ασχολούνταν προπαντός οι 
Βούλγαροι (χριστιανοί και καθολικοί) και οι Ντουµπροβίτες. Τα 

εργαστήριά τους ήταν στην χρυσοχοϊκή αγορά, η οποία βρισκόταν 
στο τσόχινο πανδοχείο. Αυτή η αγορά ήταν µια από τις 
παλαιότερες στη Σόφια. Εδώ; Έστω και στο κέντρο της πόλης, ο 

επισκέπτης ένοιωθε σαν σε  διατηρηµένη µεσαιωνική αγορά 

κάποιας νοτιοευροπαϊκής πόλης.  Οι συνθήκες εργασίας ήταν 
βαριές. Στα µικρά χαµηλόστεγα κατασκευασµένα από δοκάρια και  
πλιθιά ή από πέτρες µαγαζάκια κάτω από βουτηγµένο σε γκάζι 
βαµβακερό φιτίλι, σκυµµένοι από χαράµατα ως  το σούρουπο, οι 
µαστόρηδες, οι καλφάδες και τα τσιράκια σφυρηλατούσαν τα έργα 

της τέχνης τους. Τα µαγαζιά έκλειναν µε άκοµψες, βαριές ξύλινες 
πόρτες, κλειδωµένες  από έξω µε µεγάλο σιδερένιο λουκέτο, και 
από µέσα – µε συρτές  ή µε µάνταλα. Τα µικρά παραθυράκια  

επικαλυµµένα µε  κάγκελα από χοντρά σίδερα, από τα οποία οι 
ηλιακές ακτίνες µε δυσκολία εισχωρούσαν. Η εσωτερική 

τακτοποίηση του µαγαζιού ήταν αρκετά  πρωτόγονη. ∆ούλευαν σ΄ 
ενα τεζιάχι από µακρουλό στερεό βαλανιδένιο κορµό. Πάνω του  
στήριζαν  το αµόνι, είχε και  τετραγωνικές κόγχες, στις οποίες 
έχωναν τα απαραίτητα εργαλεία. Το τζάκι ήταν χτισµένο από 
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τούβλα  σε κάποια γωνιά του µαγαζιού, µε άνοιγµα για να βγαίνει 
ο καπνός. Τη φωτιά τη φυσούσαν µε   φυσερό, φτιαγµένο από 

δέρµα και σιδερένια περιβλήµατα, στηριγµένο ακίνητα στο ταβάνι. 
Το µεγάλο τζάκι ήταν για τη χοντρή δουλειά. Μέσα του έλειωναν 
τα µέταλλα και  θέρµαιναν τα µεγαλύτερα πράγµατα, ενώ για την 
εκτέλεση των απαλών εργασιών ο µάστορας είχε πρόχειρο ένα 

µικρό κινητό τζάκι – «µαγκάλι», που το φυσούσαν µε µικρό 

φυσερό του χεριού. Στους τοίχους είχε ράφια για τα εργαλεία και 
για τοποθέτηση των  φτιαγµένων ή ακόµα δουλεµένων 
κοσµηµάτων και αγγείων. Εκτός από αυτά είχε και  σεντούκια και 
ντουλάπια, στα οποία κρατούσαν τα µοντέλα, τις µήτρες και τα 

καλούπια. Κοντά στους τοίχους µπροστά απο το τεζιάχι ήταν 
τοποθετηµένα τα µιντέρια, που χρησίµευαν για να κάθονται οι 
πελάτες ή οι περαστικοί µουσαφίρηδες. Τα πολύτιµα υλικά και τα 

έτοιµα στολίδια από ακριβά ευγενή µέταλλα τα κλείδωναν σε 
σιδερένια ή φτιαγµένα από χοντρά και γερά  σανίδια και τυλιγµένα  

µε σιδερένια περιβλήµατα ταµεία. Αλλά όχι κάθε επαγγελµατίας 
διέθετε τέτοιο ταµείο. Γι΄ αυτό οι χρυσοχόοι από το σινάφι το 

βράδυ έβαζαν τα πολύτιµα υλικά και στολίδια στο καλύτερα 

εξασφαλισµένο εργαστήριο (συνήθως το εργαστήριο του 

πρωτοµάστορα του σιναφιού µε σιδερένια κάγκελα και γέρο 

ταµείο). Όπως στην παλιά χρυσοχοΐα, έτσι και στη σύγχρονη µετά 

το 1920 σχεδόν όλα τα εργαλεία και βοηθητικά µέσα έχουν 
τουρκικές ονοµασίες, που έµειναν παραδοσιακές και υιοθετήθηκαν  
από τους χρυσοχόους ως τις ηµέρες µας. Το Μουσείο για την 
ιστορία της Σόφια διαθέτει σχετικά καλά συµπληρωµένο σετ από 

εργαλεία. 

Από τη χρησιµοποιηµένη τεχνική  επεξεργασίας του αργυρού 

και των άλλων ευγενών µετάλλων στη Σόφια µπορεί να πάρουµε 
ιδέα για  τα είδη τεχνικής που χρησιµοποιούνταν και στα άλλα 

βουλγαρικά κέντρα της χρυσοχοϊκής, τα πιο χρησιµοποιηµένα από 

τα οποία είναι τα εξής: 
Κάρφωµα και σφυρηλάτωµα.  

Χύση.  

Φιλιγκράν και σπειροποίηση.  
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Τεχνική του δικτυωτού πλέγµατος.  

Σµάλτο.  

Επιχρύσωµα.   

Συγκόλληση πολύτιµων και ηµιπολύτιµων λίθων, 
κεχλιµπαριού και σεντεφιού κ.α.  

Χάραξη 

Αζούρ. Κ.α. 

΄Ολα συνδεµένα µε το χρυσοχοϊκό επάγγελµα, από τη 

συγκέντρωση των υλικών, τη τήξη των µετάλλων, τη χύση τους σε 
σφαιρίδια, τη σφυρηλάτησή των διακοσµήσεων, τη χύση και τη 

διαµόρφωση των χυτών κοσµηµάτων και των άλλων έργων,  τη 

τήξη του σµάλτου, η τοποθέτηση του σµάλτου και όλα τα άλλα, 

συνδεµένα µε την τελική αποπεράτωση του κοσµήµατος ή του 
αγγείου, πραγµατοποιούνταν από το χέρι του αργυροχόου, στο ίδιο 

χώρο – το εργαστήριο. Οι αργυροχόοι της Σόφια κατείχαν και 
εφάρµοζαν επιδέξια όλα τα είδη τεχνικής, γνωστά στη χρυσοχοϊκό 

επάγγελµα στις αντίστοιχες περιόδους.  Ο τρόπος κατασκευής 
αργυροχοϊκών έργων µε συµπίεση είναι γνωστός από λίγο καιρό. 

Από τα ευγενή µέταλλα το βασικό υλικό, που χρησιµοποιούνταν 
στην κατασκευή χρυσοχοϊκών έργων, ήταν ο αργυρός και τα 

µείγµατά του. Στη αργυροχοϊα σαν συµπλήρωµα συνήθως  
χρησιµοποιείται ο χαλκός. Το δείγµα 1000

ο 
/00 και 800

ο
 /00 

θεωρούνταν στην πρακτική για τη πιο καθαρό και κατάλληλο για 

τα πιο ακριβά κοσµήµατα κ.α. Σε 250-300
ο
/00 το µείγµα λεγόταν 

«κατώτερος αργυρός» και από αυτό έκαναν τα πιο 

χοντροκαµοµένα και πιο φτηνά κοσµήµατα  ευρείας χρήσης, ενώ  

πιο καθαρό µείγµα ευρείας χρήσης το  χρησιµοποιούσαν  µεταξύ 

500
ο
/00 και 800

ο
/00. Ο χρυσός χρησιµοποιούνταν σε µικρό 

ποσότητα, και µάλιστα προπαντός για εκκλησιαστικά σκεύη. 

Επιχρυσωµένα ήταν και µερικά κοσµήµατα, αλλά η κατασκευή 

αντικειµένων από καθαρό χρυσό δεν ήταν συχνή. Τα χρυσά 

στολίδια και άλλα χρυσοχοϊκά έργα λόγω της υψηλής τιµής τους 
ήταν απρόσιτα για τα πλατιά λαϊκά στρώµατα. Πιο συχνά για 

διακόσµηση χρησιµοποιούσαν επιχρυσωµένα έργα ή αργυρά και 
χρυσά  νοµίσµατα. Το σµάλτο χρησιµοποιούνταν σε διάφορα 
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χρώµατα – µπλε, πράσινο, κόκκινο, κίτρινο, πορτοκαλί, γκρίζο, 

µαύρο – και είχε διακοσµητικό προορισµό. Για διακόσµηση 

χρησιµοποιούνταν και διάφορα είδη έγχρωµα µέταλλα (πολύ 

σπάνια πολύτιµα ή ηµιπολύτιµα) και προπαντός  πολύχρωµα 

γυαλιά. 

Η πιο παλιά και πλατιά χρησιµοποιηµένη ήταν η τεχνική της 
σφυριλάτησης και του χτυπήµατος.  Ο αργυρός σφυρηλατούνταν 
µε µικρά ειδικά σφυράκια, και όταν έπρεπε να κάνουν λεπτά 

φύλλα, τα σφηρηλατωµένα πια πιο χοντρά φύλλα τα θέρµαιναν, 
δίπλωναν σε µερικά στρώµατα και µε  επίπεδα και πλατιά σφυριά 

τα σφυρηλατούσαν µέχρι την επιθυµητή λεπτότητα. Από τα έτσι 
ετοιµασµένα φύλλα πάνω σε σιδερένια αµόνια µε κατάλληλο 

σχήµα το προϊόν σφυρηλατούνταν µε τα µικρά σφυράκια µετά από 

προκαταβολική  µέτρηση και διαγραφή µε χρυσοχοϊκό διαβήτη. 

Σφυρηλατούσαν από µέσα προς τα έξω. Καµιά φορά ο  µάστορας 
προτιµούσε στην αρχή να χύσει το αντικείµενο από 

σφυρηλατήσιµο µείγµα –αργυρό ή χαλκό µε κασσίτερο ή  µόλυβδο 

– και µετά σφυρηλατούνταν. Καµιά φορά  ο καλλωπισµός µε  
διακοσµήσεις των κοσµηµάτων ή των πραγµάτων γινόταν αφού 

πάνω στο σφυρηλατηµένο αργυρό αντικείµενο  προσκολλούσαν 
χυτά  ανάγλυφα στολίσµατα. Σε άλλες περιπτώσεις, µετά από 

προκαταβολική διαγραφή των επιθυµητών µοτίβων και 
διακοσµήσεων σφυρηλατούσαν µε  σκαρπέλο ή ζάµπα τα 

διαγράµµατά τους. Για να µη βουλιάζουν τα τοιχώµατα του 

αντικειµένου στη σφυρηλάτηση, αυτό γέµιζε απο πριν µε ειδικό 

µίγµα από πίσσα και ροκανίδια φλαµουριάς. Το µαλακό ξύλο και 
η πίσσα έπαιρναν τη δύναµη του χτυπήµατος και δεν επέτρεπαν 
ξεφορµάρισµα. Αν το κατασκευασµένο αντικείµενο ήταν κούφιο, 

στη µέση του µείγµατος έχωναν ξύλινη ή σιδερένια λαβή.  Αυτή  

στερεωνόταν µε το ίδιο µείγµα  στο κρύωµα και χρησίµευε για 

στερέωση του αντικειµένου µε συσφιγκτήρα πάνω στο αµόνι και 
για  το στριφογύρισµά του κατά τη διάρκεια της εργασίας. Τα 

επίπεδα κοσµήµατα ή τα επίπεδα τοιχώµατα των 
συναρµολογηµένων και  συγκολληµένων  συµπληρωµατικά  

τοιχωµάτων κολλούσαν πάνω από σανιδάκια, προκαταβολικά 
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αλειµµένα µε το ίδιο µείγµα από ροκανίδια φλαµουριάς και πίσσα. 

Μετά από τη σφυρηλάτηση των ποικιλµάτων τα αντικείµενα  τα 

αποσπούσαν από το µείγµα µε θέρµανση, µια και το µείγµα µετά  

τη σκλήρανση εύκολα έχυνε απο τη ζέστη. Το καθάρισµά τους 
από το λέρωµα γινόταν µε δυνατό ρακί, οινόπνευµα, γκάζι, 
πετρέλαιο κ.α. Οι µαστόρηδες στόλιζαν τα διάφορα κοσµήµατα 

και αγγεία µε µεγάλη δεξιοτεχνία, καλλιτεχνικό αίσθηµα και 
άριστη κατοχή του επαγγέλµατος και της τεχνικής. Χτυπώντας µε 
το σφυράκι πάνω  στο όρθιο κονδύλι ο µάστορας  διέγραφε τα 

µοτίβα και τις διακοσµήσεις στο ίδιο επίπεδο, στο οποίο είναι τα 

τοιχώµατα του αντικειµένου; Και καµιά φορά µε πιο χοντρά 

κονδύλια υπογράµµιζε µερικές γραµµές. Για πιο  ανάγλυφη 

ανάδειξη των επιµέρους σχηµάτων της διακόσµησης 
χρησιµοποιούσαν τη σφυρηλάτηση του αντικειµένου από τις δύο 

πλευρές – το πεδίο µεταξύ των διαγραµµένων σχηµάτων  το 

χτυπούσαν προς τα µέσα. Αυτό γινόταν και µε ζάµπες, τρόπος που 

συναντιέται στην κατασκευή των µεσαιωνικών βουλγαρικών 
κοσµηµάτων. Χρησιµοποιούνταν και  οι περιστρέφουσες ζάµπες – 

σιδερένιοι κύκλοι, προσκολληµένοι σε λαβή και στριφογυρίζοντας 
γύρω από ένα άξονα, που η περιφέρειά του είναι ή  οδοντωτά 

κοµµένος ή έτσι, που  κατά την κίνηση τους πάνω στις επιφάνειες 
διέγραφαν διάφορες διακοσµήσεις µε  επανειληµµένη επανάληψη 

των ίδιων στοιχείων: µικρές τελείες, ζιγκ-ζαγκ, διάφορα 

γεωµετρικά σχήµατα κ.α. Χρησιµοποιούνταν και  µήτρες για 

σφυρηλάτηση διάφορων στοιχείων πάνω στα αργυρά στολίδια και 
αντικείµενα. Η µήτρα τοποθετούνταν από µέσα στο καθορισµένο 

µέρος για διακόσµηση του αντικειµένου γεµάτου µε το ίδιο µείγµα 

από ξύλινα ροκανίδια και πίσσα, που χρησίµευε  για στερέωση της 
µήτρας. Пάνω από τοποθετηµένο από πάνω λεπτό µαλακό σανίδι 
ή καλύτερα δέρµα για µαλάκυνση των χτυπηµάτων 
σφυρηλατούσαν πάνω στο µέρος της τοποθετηµένης από κάτω 

µήτρας, που   σηµάδευε προκαταβολικά  το χυτό στόλισµα. Εκτός 
από σφυρηλάτηση η µήτρα πιεζόταν µε πιεστήριο. Για το σκοπό 

αυτό έχυναν από ορείχαλκο δύο µήτρες – ή µία που έδινε τη 

θετική µορφή, και η άλλη – την αρνητική. Ανάµεσά τους 
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τοποθετούνταν το αργυρό, το χρυσό ή το χάλκινο σφυρηλατηµένο 

φύλλο, αφού πιεζόταν µε σφιγκτήρα, µέγγενη ή µε ιδιαίτερα 

τανάλια ώσπου το φύλλο  επικολληθεί  σφιχτά στις µήτρες και 
παίρνει το σχήµα τους. Καµιά φορά αντί µε σφίξιµο οι µήτρες 
χτυπιόνταν µε ξύλινο σφυρί. Άλλη φορά το αρνητικό το χύνανε 
από µόλυβδο και πάνω του σφυρηλατούσαν το έλασµα µε  
σιδερένια σφυρί. Λόγω της µαλακότητας του µολύβδου αυτό το 

αρνητικό αντικατασταινόταν.  Έτσι γίνονταν ιδανικά σχήµατα 

πάνω στα σφυρηλατηµένα αντικείµενα. Τα κοσµήµατα, που τα 

έκαναν από αυτά τα ελάσµατα (βραχιόλια, δαχτυλίδια)  

διακοσµούνταν  µε χτύπηµα µε σφυριά, που αποτελούσαν  
ορθογώνια σιδερένια µπλοκάκια µε χαραγµένα πάνω τους  
λουκάκια µε  διάφορα σχηµατάκια. Πάνω σ΄ αυτά τα λουκάκια 

έβαζαν τα προκαταβολικά χυµένα ή τραβηγµένα σύρµατα µε 
αντίστοιχο πάχος, που σφυρηλατούσαν µε σφυρί, ενώ 

τακτοποιηθούν καλά και παίρνουν  το αποτύπωµα  του 

αντίστοιχου ποικίλµατος. Μετά τα έβγαζαν, τα λύγιζαν µε 
θέρµανση για µαλάκωση του ποικιλµένου σύρµατος και τα έχυναν. 
Καµιά φορά αντί για ορθογώνια σιδερένια µπλοκάκια µε 
χαραγµένα   λουκάκια χρησιµοποιούνταν  κυλινδρικά,  στηριγµένα 

µε ένα άξονα πάνω σε ακίνητο χερούλι. Ανάµεσα σ΄ αυτόν τον 
κύλινδρο και τον στεριωµένο άµεσα απέναντί του σταθερό 

στρυφογυρίζοντα κύλινδρο χωρίς διακόσµηση χωνόταν  το σύρµα 

ή το έλασµα καθορισµένο για διακόσµηση, πάνω στο οποίο κατά 

το τράβηγµα και το στρυφογύρισµα των κυλίνδρων τυπωνόταν η 

διακόσµηση  του πιεστηρίου. Τα κούφια σφαιρικά στολίδια για 

κουµπιά, σκουλαρίκια κ.α. χτυπιόνταν   αφού µε ζάµπα ανάλογου 
µεγέθους κόβονταν στρογγυλά ελάσµατα από το αντίστοιχο 

φύλλο. Αυτά τα ελάσµατα τοποθετούνταν πάνω στο άνοιγµα 

ειδικού εργαλείου – εστεκ. Με τη ζάµπα, που τελείωνε στη µία 

άκρη της µε ηµισφαίριο µε ανάλογη διάµετρο, χτυπιόταν και το 

έλασµα και κολλητά έµπαινε στο αντίστοιχο άνοιγµα του εστεκ. 

Το στρογγυλό έλασµα (το δισκάκι) λύγιζε σε σχήµα ηµισφαιρίου, 

που στολιζόταν επιπρόσθετα. Με σφυρηλάτηση κατασκευάζονταν 
τα ακριβά κοσµήµατα και άλλα χρυσοχοϊκά έργα. 
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΄Οχι τόσο εκτιµούµενος τρόπος εργασίας – η χύση – ήταν 
πλατιά χρησιµοποιούµενος από τους αργυροχόους στη Σόφια για 

την κατεργασία µερικών γυναικείων κοσµηµάτων και άλλα έργα 

πλατιάς χρήσης. Στην τήξη πιο συχνά χρησιµοποιούσαν   αγενή  

µείγµατα – κατώτερο αργυρό, πάφιλα και ορείχαλκο, αλλά ήταν 
γνωστή η ετοιµασία µειγµάτων και από ευγενή µέταλλα. Το παχοµ 

αποτελείται από ίσα µέρη αργυρού, νίκελ και χαλκό ( ή αντί για 

νίκελ – µόλυβδο ή κασσίτερο) και το µείγµα είχε χαριτωµένο 

ασηµένιο χρώµα.  Από αυτό έχυναν κουτάλια, πιρούνια και 
κοσµήµατα. Ο µη καθαρός αργυρός είναι µείγµα, που γινόταν από 

αργυρό, κασσίτερο, µόλυβδο,  ψευδάργυρο σε αναλογία 1:1:2:2:2. 

Εύκολα χύνεται, λειαίνεται, καθαρίζονται τα περιττά, 

συγκολλιέται,  επαργυρώνεται και  επιχρυσώνεται. 
Η τήξη των κοσµηµάτων και των πραγµάτων 

πραγµατοποιούνταν σε καλούπια από πυρίµαχη πέτρα. Τα 

καλούπια από πέτρα χρησιµοποιούνταν ακόµα από την εποχή του 

∆εύτερου βουλγαρικού κράτους. Το καλούπι αποτελείται από δύο 

µισά κολληµένα πυκνά – τα βελόνια από το ένα ήµισυ µπαίνουν 
στις αντίστοιχες τρύπες του άλλου ηµισιου. Στο καλούπι έχει 
λούκι από το οποίο χύνεται το λειωµένο µείγµα, και από άλλα 

ανοίγµατα -  εξαεριστήρες – βγαίνουν τα αέρια που γίνονταν στην 
τήξη. Για την τήξη χρησιµοποιούνταν και  µπρούντζινες κάσες µε  
άµµο χυτηρίου ή σε παλαιότερη εποχή – σιδερένιες κάσες. Ήταν 
δυο µπρούντζινες ή σιδερένιες κάσες, πυκνά κολληµένες η µια στη 

άλλη µε τη βοήθεια των βελόνων πλαισίων, που γέµιζαν µε άµµο 

χυτηρίου, πολύ καλά χτυπηµένοι µε σφυρί. Στη χτυπηµένη άµµο 

τυπωνόταν το σχήµα του χυτού αντικειµένου µε µοντέλα, που 

φτιάχνονταν προπαντός από µόλυβδο.  Πάλι από το άνοιγµα 

έχυναν το λειωµένο αργυρό µείγµα. Η τήξη γινόταν και µε την 
κατασκευή κέρινων µοντέλων. 

Στη σύνδεση δύο χωριστών µεταλλικών τµηµάτων 
χρησιµοποιούνταν µείγµα µε πιο χαµηλό σηµείο τήξης από αυτό 

των  συγκολληµένων µετάλλων, που λεγόταν συγκόλληση. Η 

συγκόλληση γινόταν αφού τα κοµµάτια, που θα ενώνονταν, 
καθαρίζονταν και γυαλίζονταν καλά. Αλείφονταν µε το λεγόµενο 
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σφιγµένο οξύ, που γινόταν από υδροχλωρικό οξύ µε ψευδάργυρο.  

Μετά έπαιρναν το ειδικό εργαλείο – συγκολλητήρα – 

προκαταβολικά  θερµασµένο και τριµµένο σε χλωριούχο αµµώνιο 

ή τετραβορικο νάτριο για καθάρισµα του καψίµατος και 
συµπαράσταση της συγκόλλησης. Μ΄ αυτόν πίεζαν  το 

συγκόλληση, που ήταν τοποθετηµένο στο µέρος της συγκόλλησης.  
Στη συγκόλληση µε  καπνοσωλήνα µε φύσηµα κατευθυνόταν η 

φλόγα πάνω στο συγκολληµένο µέρος. Για συγκόλληση 

ετοιµαζόταν προπάντων  µείγµα από δύο µέρη µολύβδου και ένα 

µέρος κασσιτέρου σε σχήµα δυο µακρών ραβδων. Αυτό το µείγµα 

ήταν µε χαµηλή θερµοκρασία τήξης και µε αυτό συγκολλούσαν τα 

χοντρά χρυσοχοϊκά έργα.  Χρησιµοποιούνται λεπτά αργυρά 

ελάσµατα 800-900
ο
 / 00 για συγκόλληση των λεπτών χρυσοχοϊκών 

έργων. Τα έτσι χυµένα και συγκολληµένα αντικείµενα και 
κοσµήµατα ήταν σε στυγνή κατάσταση – χοντρά, µη λελειασµένα. 

Γι΄ αυτό  επιπρόσθετα διαµορφώνονταν και λιώνονταν µε  
λιµάρισµα, γυάλισµα, λείανση µε χρυσοχοϊκό. Αυτή η τεχνική 

χρησιµοποιούνταν για απόκτηση πιο µεγάλη έγχρωµη εντύπωση. 

Οι λίθοι, το κεχλιµπάρι, το σεντέφι και τα υάλινα κοµµατάκια 

τοποθετούνταν σε ειδικά ετοιµασµένες για αυτά φωλιές. 
  

Συχνά  επιβαλλόταν ώστε τα χυτά αντικείµενα να γίνου 

στολισµένα επιπλέον  µε χάραξη. Με σουβλερό σκαρπέλο 

χάραζαν ή  σφυρηλατούσαν διάφορες διακοσµήσεις πάνω τους. 
Για σταθερότητα στην εργασία ήταν απαραίτητο τα καθορισµένα 

για χάραξη χρυσοχοϊκά πράγµατα να στηρίζονταν ακίνητα στο 

αµόνι. Η χάραξη µε οξύ τεχνικά πραγµατοποιούνταν πολύ εύκολα. 

Το καλά καθαρισµένο από πριν χρυσοχοϊκό προϊόν, αποξηραµένο 

και κρύο, το βουτούσαν σε αγγείο µε λειωµένο καθαρό  κερί 
µέλισσας και γρήγορα το έβγαζαν έξω. Πάνω στο µέρος που θα 

χαραζόταν, έβαζαν χαρτί µε τη ζωγραφισµένη διακόσµηση και στα 

διαγράµµατά του περνούσαν µε σκληρό µολύβι, ώστε πάνω στο 

κερί σχηµατιζόταν η ζωγραφιά, Με µυτερή σούβλα επανέλαβαν τα 

περιγράµµατα της ζωγραφιάς, έτσι που η γραµµούλα να φτάσει το 

µέταλλο. Το αντικείµενο το βουτούσαν σε αζωτοξείδιο, που  
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κατάστρεφε το  εκγυµνωµένο από το κερί µέταλλο, και µε τέτοιο 

τρόπο περιγράφονταν τα περιγράµµατα της διακόσµησης πάνω 

στο αντικείµενο. Μετά το καθάριζαν µε γκάζι,  τερεβινθίνη κ.α. 

Άλλος τρόπος για διακόσµηση των χρυσοχοϊκών έργων ήταν  
το γέµισµα µε σµάλτο. ∆ιάδοχοι των µαστόρηδων  µε παλιές 
παραδόσεις υιοθέτησαν διαφορετικές τεχνικές ακόµα από  βαθιά 

αρχαιότητα, οι βούλγαροι χρυσοχόοι γνώριζαν άριστα την τεχνική 

στην εργασία µε σµάλτο. Με σµάλτο στόλιζαν όχι µόνο τα 

κοσµήµατα, αλλά και µερικά από τα πιο ακριβά εκκλησιαστικά 

σκεύη ή επιτραπέζια σκεύη του πιο ευκατάστατου µέρους του 

πληθυσµού. Λόγω των τεχνικών ιδιαιτεροτήτων η διακόσµηση 

από σµάλτο εφαρµοζόταν για χύση αργυρών κοσµηµάτων και 
άλλων πραγµάτων; Που λειώνουν σε ψηλότερη θερµοκρασία παρά 

αυτή του σµάλτου. Πάνω σε ορισµένη επιφάνεια του αντικειµένου 
για καλλωπισµό µε σµάλτο ο αργυροχόος έκανε ή ιδιαίτερα 

βαθουλώµατα ή περιόριζε µε συγκολληµένο αργυρό σύρµα ή 

κορδελλίτσες µε ποικίλες διακοσµήσεις που  αναδείχνονταν στην 
επιφάνεια. Το πάχος των συρµάτων ή το πλάτος της κορδελλίτσας 
δίνει ύφος των διακοσµήσεων πάνω από το επίπεδο του 
αντικειµένου. Για σµάλτο χρησιµοποιούσαν «χυλό σµάλτου», που 
ετοιµαζόταν από  τριµµένο σε ψιλή σκόνη χώµα, που περιέχει  
µεταλλικό οξείδιο για χρωµάτωση. Τον ανακάτευαν µε  µολύβδινο 

µετάλλευµα και µε άµµο χαλαζία (άσπρη).  Σ΄αυτή τη σκόνη 

πρόσθεταν καθαρό ασπρόχωµα. Μ΄αυτό το χρώµα γινόταν πιο 

σαφές (καθαρό). ΄Ολα αυτά ανακατευόταν µε νερό για να γίνει 
πυκνό χυλό, που επαλειφόταν στα βαθουλώµατα του υ 

αντικειµένου µε λεπτά βουρτσάκια, φτιαγµένα από φτερά πουλιού, 

αφού ο πάτος  της επιφάνειας προορισµένης  για επίχρισµα µε 
σµάλτο χαραζόταν για  στερέωση του χυλού. Μετά τα πράγµατα 

γινόταν  σε µικρούς, παρόµοιους µε τους κεραµευτικούς, 
κλιβάνους, προκαταβολικά  πασπαλισµένους από πάνω µε 
µαγειρικό αλάτι, που προσέδινε πιο δυνατή λάµψη του σµάλτου. 

Με  το ψήσιµο έλειωνε  µόνο ο χυλός σµάλτου και µετά το 

κρύωµα µετατρεπόταν σε δυνατά στερεωµένη στο αντικείµενο 

υαλοειδή µάζα. Πιο συχνά το σµάλτο χρωµατιζόταν σε πράσινο, 
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κόκκινο, µπλε, µαύρο, µεταλλικό γκρι-µαύρο, πορτοκαλί, κίτρινο 

χρώµα. Για το στόλισµα των κοσµηµάτων και άλλων 
κοµψοτεχνηµάτων χρησιµοποιούνταν διάφοροι έγχρωµοι λίθοι,  
σπανιότερα πολύτιµοι, συνήθως τσακµαδοπετραδάκια, που τα 

λείαιναν και στίλβωναν, και  κυρίως πολύχρωµα γυαλιά και 
κεχλιµπάρι. Τους λίθους τους έβαζαν σε ειδικά ετοιµασµένες 
κοιλότητες ανάλογα µε το σχήµα τους, περιτυλιγµένους µε λεπτά 

ελάσµατα ή πιασµένους µε τσιµπιδάκια.  

Το σεντέφι, εισαγόµενο κατεργασµένο από έξω, 

χρησιµοποιούνταν επίσης πλατιά για καλλωπισµό διάφορων 
πραγµάτων. Το σεντεφένιο έλασµα µε διαφορετικό πάχος, 
προκαταβολικά στολισµένο µε γεωµετρικές και φυτικές 
διακοσµήσεις, συχνότατα µε θρησκευτικά µοτίβα τοποθετούνταν 
σε φτιαγµένη φωλιά  αφού έβαζαν από κάτω χαρτί ή χαρτονάκια, 

για να ανυψωθεί και να αναδειχτεί στα τσαπράζια ή σε καθαρά 

σεντεφένια  κοµψοτεχνήµατα, συχνότερα δικτυωτά διακοσµηµένα. 

Οι αργυροχόοι χρησιµοποιούσαν και την δικτυωτή τεχνική 

αζούρ.  Με τεστερέ (δοξάρι µε πριονάκι), µε µαχαιράκι έκοβαν 
χωριστές φιγούρες πάνω στη σφυρηλατηµένα αργυροχοϊκά 

κοσµήµατα κ.α. ή µε άνοιγµα οπών µε σουβλιά, τρυπάνι ή άλλα 

εργαλεία. Η δικτυωτή διαµόρφωση των χυµένων πραγµάτων 
γινόταν µε προκαταβολική δικτυοποίηση του µοντέλου. 

Συχνά τα  αργυρά κοσµήµατα και άλλα αργυροχοϊκά έργα τα 

επιχρύσωναν, τα χάλκινα και τα φτιαγµένα από άλλα µείγµατα τα 

επαργύρωναν ή τα επιχρύσωναν. Αυτό γινόταν µε βούτηγµα των 
αντικειµένων σε λειωµένο αργυρό ή χρυσό. 

Άλλος τρόπος  είναι µε το λεγόµενο «υδραργυρικό 

αµάλγαµα» ή  «απονεκρωµένο υδράργυρο». Γινόταν µε τρίψιµο 

χρυσής ή αργυρής σκόνης µε υδράργυρο. Μετά από  

προκαταβολικό καθάρισµά και γυάλισµα του αντικειµένου, το 

άλειφαν µε το υδραργυρικό αµάλγαµα µε πέλµα λαγού. Μετά τη 

θέρµανση του αντικειµένου ο υδράργυρος  εξατµιζόταν και πάνω 

του έµενε µόνο ο αργυρός ΄γ ο χρυσός, σφιχτά κολληµένο πάνω 

στην επιφάνεια. Είναι γνωστή η επαργύρωµα ή επιχρύσωµα 

αντικειµένων µε  αργυρό ή χρυσή συγκόλλησης . Η συγκόλληση 
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γινόταν αφού σε βαθύ γουδί ανακατεύονταν µόνο λειωµένος 
αργυρός ή χρυσός µε αρσενικό. Το µείγµα που γινόταν ήτα µε πιο 

χαµηλό σηµείο τήξης από αυτή των ευγενών µετάλλων. Έτσι 
λειωµένο το µείγµα χυνόταν σε κρύο νερό, όπου κρύωνε σε 
σπυριά, τριµµένα µετά ώσπου να γίνουν σκόνη. Το καλά 

καθαρισµένο αντικείµενο το άλειφαν µε  υδάτινη διάλυση 

µαγειρικού αλατιού και ψιλής σκόνης από µίσχο σφαφυκιού. Μετά 

πασπάλιζαν το αντικείµενο  µε αργυρό ή χρυσό συγκόληµα  και το 

τύλιγαν µε αργυρό ή χρυσό λεπτό φύλλο (βαράκι). Σε  θέρµανση 

το χρυσό φύλλο  σφιχτά κολλιόταν στο αντικείµενο. 

Άριστα γνωστή όσο στους Σοφιανούς τόσο και γενικά στους 
Βουλγάρους αργυροχόους ήταν η τεχνική του φιλιγκράν.Τα πιο 

καλλιτεχνικά και πολυτελή κοσµήµατα ήταν στολισµένα µε 
φιλιγκράν ή εξ ολοκλήρου κατασκευασµένα από αυτό. Στην 
τεχνική του φιλιγκράν αργυρά, χάλκινα ή χρυσά σύρµατα 

τυλίγονται ή πλέκονται από δύο ή περισσότερα µαζί και 
συγκολλούνταν πάνω σε  συµπαγή ή αραιά βάση ή σχηµάτιζαν 
διαφορετικές φιγούρες χωρίς καµιά βάση. Απαραίτητος όρος για 

το φιλιγκράν είναι η προκαταβολική κατασκευή πολύ λεπτών 
συρµάτων. Αυτά τραβιόνταν µε ειδικά εργαλεία, που είχαν 
στρογγυλές τρυπούλες µε διάφορα µεγέθη. Το χυµένο ή κοµµένο 

στην αρχή πιο χοντρό σύρµα  το περνούσαν  διαδοχικά στις 
τρυπούλες αρχίζοντας από τη µεγαλύτερη, ώσπου να επιτευχθεί το 

επιθυµητό πάχος του σύρµατος. Πολύ συχνά η τεχνική του 

φιλιγκράν συνδυαζόταν µε την τεχνική της σπειροποίησης, στην 
οποία χρυσά, αργυρά ή χάλκινα σπείρα συγκολλούνταν πάνω σε 
κάποια επιφάνεια ή µεταξύ τους. 

 Το φιλιγκράν το ζητούσε  προπαντός ο πιο ευκατάστατος 
αστικός πληθυσµός. Αυτά τα προϊόντα απαιτούσαν πολύ πιο 

µεγάλο κόπο και δεξιότητα παρά τα κατασκευασµένα µε άλλη 

τεχνική. Όπως αναφέραµε πιά,   µε τη βοήθεια λεπτών εργαλείων, 
και καµιά φορά µε φακό, ο µάστορας έφτιαχνε από το αργυρό ή το 

χρυσό σύρµα διάφορες διακοσµήσεις που µετά κόλλησε και τους 
έδινε την επιθυµητή σχήµα -  στριφτές γραµµές, κύκλους, τρίγωνα, 

σπείρες, φτερά φύλλα, άνθη και σε πολύ περίπλοκες  φυτικές, 
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ζωικές, γεωµετρικές συνθέσεις. Τα πεδία διακρινόταν µε πιο 

φαρδιά νήµατα στολισµένα µε χυτά σπυριά. ΄Ολα τα µοτίβα στο 

καλλώπισµα κατέληγαν µε  χωριστά ή µε συνδυασµένα σε ροζέτες 
σπυριά, που µιµούνταν  µαργαριτάρια; καµιά φορά έβαλαν και 
πραγµατικά µαργαριτάρια. Ανάµεσα στα σπυριά έβαζαν και µικρά, 

συχνά επιχρυσωµένα, στρογγυλά ή  ροµβοειδή πλακάκια. 

Τεχνική του δικτυωτού πλέγµατος. Τα σφυρηλατηµένα 

πράγµατα τα στόλιζαν δικτυωτά αφού επιπρόσθετα έκοβαν 
κοµµατάκια τους.  Στα χυµένα πράγµατα χρησιµοποιούσαν και 
δικτυωτά µοντέλα. 

Τη µοναδική περιγραφή από πριν την Απελευθέρωση για τον 
τόπο κατασκευής έργων από φιλιγκράν από  τους ξακουστούς 
µαστότηδες του Βίντιν δίνει  ο Φέλιξ Κάνιτς: «Από αρχαία 

νοµίσµατα ο χρυσοχόος τραβάει µακρύ αργυρό νήµα και µετά το 

κόβει κοµµατάκια. Με άπειρη υποµονή και αξιοσηµείωτη 

δεξιότητα το χέρι του κολλάει σύρµα στο σύρµα, προσθέτει 
κύκλους, αστέρια, κουµπάκια και αραβουργήµατα σε ωραία 

µαυριτανικά σχήµατα, καµιά φορά και παράξενα, αλλά σπανίως  
παραβαίνοντα το ρυθµό και βαθµηδόν µπροστά στα κατάπληκτα 

µάτια µας βγαίνουν εκείνα τα χαριτωµένα χρυσά, αργυρά 

ποτηράκια, στα οποία οι  Τούρκοι αξιωµατούχοι προσφέρουν τον 
αρωµατικό καφέ µόκα, καθώς και τις πλούσιες πίπες, που 
απειλούν να παραµερίσουν τα πολύτιµα τσιµπούκια, τα 

προσελκυστικώς ωραία στολίδια για τα κεφάλια των τούρκικων  
οδαλίσκων και τα πιο απλά σκουλαρίκια, φουρκέτες και 
τσαπράζια.» 

Το καθάρισµα των έτοιµων χρυσοχοϊκών προϊόντων, που 

έπρεπε να συγκολληθούν, επαργυρωθούν ή επιχρυσωθούν, γινόταν 
µε το λεγόµενο «τσουχτερό» νερό, που ετοιµαζόταν µε ανακάτωµα 

σβησµένου ασβέστη µε στάχτη από καµένα ξύλα σε σµαλτωµένα 

από µέσα πήλινα αγγεία. Το µείγµα το περιχύνανε µε βοδινά ούρα. 

Από άνοιγµα µε κρουνό στο κάτω µέρος του αγγείου το µείγµα το 

αντλούσαν µερικές φορές, ώσπου να πυκνωθεί και αρχίσει να 

διαβρώνει το δέρµα των δαχτύλων. 
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         Κατά τους 16 και 17 αι. στην εξέλιξη των διάφορων 
καλλιτεχνικών ειδών της εφαρµοσµένης τέχνης  σε ορισµένη 

περιοχή παρατηρείται και ορισµένη στιλιστική ανεξαρτησία και  
αυτονοµία, που εκδηλώνονται  στη διαφορετική αντιληπτικότητα 

των στιλιστικών  εµπνεύσεων και στην έλλειψη άµεσων 
επιδράσεων µεταξύ τους. Οι αργυροχόοι της σχολής της Σόφια 

παραδείγµατος χάριν ακολουθούν τις ιδέες της γνωστής ως τότε 
βυζαντινής µεταλλοπλαστικής, και ταυτόχρονα τα χειρόγραφα της  
λογοτεχνικής σχολής της Σόφια επηρεάζονται από το ανατολικό 

διακοσµητικό σύστηµα. Ενώ στην αργυροχοϊα ισλαµικά και 
γοτθικά στοιχεία  διαπιστώνονται ακόµα το πρώτο ήµισυ του 16 

αι., σε άλλο  πρωτοποριακό είδος της µεταβυζαντινής τέχνης – την 
εικονογραφία – οι ισλαµικές επιδράσεις παρατηρούνται πιο  

ευδιάκριτα µόλις µετά έναν αιώνα. Σκόπιµα παρακινούµενη από 

την κεντρική εξουσία η τέχνη του αργυρού πέρασε κατά τους 
επόµενους αιώνες πραγµατική ακµή. 

 Η αναγεννηµένη ανάγκη από αργυροχοϊκή παραγωγή για το 

βουλγαρικό πληθυσµό, που  έπιανε όλους τους τοµείς - τα 

εκκλησιαστικά σκεύη, τα κοσµήµατα, σκεύη κοσµικής χρήσης και 
διάφορα άλλα έργα για  τους χριστιανούς ραγιάδες στα όρια του 
πρώην βουλγαρικού κράτους, µαζί µε τα ποικιλόµορφα 

αργυροχοϊκά προϊόντα για τις ανάγκες των Οθωµανών στηριζόταν 
σχεδόν εξ ολοκλήρου στα χέρια των βουλγάρων επαγγελµατιών 
αργυροχόων.  Αναστηλωµένη στις αρχές του 16 αι. η βουλγαρική 

αργυροχοϊκή τέχνη αποκτάει πολύ πιο περίπλοκη όψη και 
στιλιστικό χαρακτηρισµό, που ισχύουν στις πιο γενικές γραµµές 
και για όλη τη µεταβυζαντινή αργυροχοϊκή τέχνη στις βαλκανικές 
χώρες. Η τουρκική φεουδαρχική διοίκηση έφερε µαζί της πελώριο 

«επιτελείο» από παντοειδείς  πολύγλωσσους υπηρέτες. Ανάµεσά 

τους µε τη θέληση των κυβερνώντων ιδιαίτερα σπουδαία θέση 

έπαιρναν οι αργυροχόοι. Επειδή ήταν επικεφαλής των 
αργυροχοϊκων συντεχνιών στις βαλκανικές περιοχές της 
αυτοκρατορίας, οι Τούρκοι και ιδιαίτερα οι Πέρσες αργυροχόοι 
ήταν φορείς του ισλαµικού ρεύµατος στην τέχνη, που από µέρους 
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του ήταν ένα περίπλοκο αµάλγαµα σελτζουκικών, περσικών, 
αραβικών, αρµενικών  και άλλων ανατολικών ιδεών και 
καλλιτεχνικών  απόψεων. Πολύ γρήγορα, ακόµα στα µέσα του 16 

αι. αυτό το αντιπροσωπευτικό,  πολυπρόσωπο ύφος, που τα 

στοιχεία του διαρκώς διεισδύουν στην τέχνη των βαλκανικών 
λαών ακόµα την προηγούµενη εποχή εισχωρεί ορµητικά στο 

διακοσµητικό σχήµα των αργυροχοϊκών προϊόντων, και εν µέρει 
εισχώρησε και στη µορφή τους. Τα κατασκευασµένα από τους 
Βουλγάρους αργυροχόους προϊόντα από παραγγελία και υπό την 
εποπτεία του Τούρκου πελάτη και µάλιστα από µίµηση δειγµάτων 
των περσικών και κωνσταντινοπολίτικων αργυροχοϊκών 
εργαστηρίων, όπου κατά τους 16-17 αι. µάζι µε τους Τούρκους  
εργάζονταν και πολλοί Πέρσες, Αρµένιοι, Γεωργιανοί, Άραβες και 
άλλοι µαστόρηδες,  συνέβαλαν πολύ για το ρίζωµα των 
ανατολικών στοιχείων στο ρεπερτόριο των Βουλγάρων 
πρωτοµάστορων. Αυτά τα στοιχεία  εισχώρησαν τόσο βαθιά στις 
καλλιτεχνικο-αισθητικές αντιλήψεις των χριστιανών αργυροχόων, 
ώστε τα συναντάµε πια ακόµα και πάνω σε εκκλησιαστικά 

αντικείµενα παρά τον συντηρητικό χαρακτήρα τους και τις 
δογµατικές φιλοδοξίες της ορθόδοξης εκκλησίας να διατηρεί την 
καθαρότητα της χριστιανικής τέχνης. Πάνω στα ποτήρια, στους 
σταυρούς, στις λειψανοθήκες, στους δίσκους,  στα θυµιατήρια 

παρατηρούµε τα αραβικά, τα ρωµαϊκά,  πλέγµατα ρεβιθόφυλλων 
και άλλα χαρακτηριστικά ανατολικά µοτίβα, µερικά από τα σκεύη 

παίρνουν ανατολικά σχήµατα και στοιχεία, και στα κοσµήµατα 

µαζί µε τη διακόσµηση εισχωρούν τα κουδουνίζοντα κρεµαστάρια 

και οι έγχρωµες πέτρες. 
  Η αργυροπαραγωγή αυτής της εποχής  έχει υποστεί 
ορισµένες εµπνεύσεις και από τη µεριά της τέχνης της ∆υτικής 
Ευρώπης προπαντός διαµέσου µερικών σχηµάτων και 
διακοσµητικών µεθόδων της  όψιµης γοτθικής τέχνης. Η κύρια 

γέφυρα από την οποία διείσδυαν αυτές οι πνοές, ήταν οι έµποροι 
του Ντουµπρόβνικ – το µοναδικό γερό νήµα ανάµεσα στη 

χριστιανική Ευρώπη και τα δουλωµένα βουλγαρικά εδάφη. Ακόµα 

από τα µέσα του 12 αι. αυτοί µαζί µε τη Βενετία και τη Γένουα 
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µονοπώλησαν το εµπόριο στα Βαλκάνια µε τη ∆υτική Ευρώπη. Το 

16 και το 17 αι. αυτό το εµπόριο πήρε πολύ πιο µεγάλη έκταση και 
µ΄αυτό  επεκτεινόταν και ο δρόµος διείσδυσης της 
δυτικοευρωπαϊκής δηµιουργίας.  Εξάγοντας δέρµατα, µαλλί και 
άλλες πρώτες ύλες, οι έµποροι του Ντουµπρόβνικ εισήγαν 
προπαντός πολυτελή προϊόντα, ανάµεσα στα οποία και όχι µικρό 

µέρος  αργυρά έργα ανώτερης καλλιτεχνικής αξίας. Αυτά τα έργα 

στα οποία επιβάλλεται ο όψιµος γοτθικός ρυθµός διαρκώς 
επιδρούσαν στις δηµιουργικές αντιλήψεις των Βουλγάρων 
αργυροχόων. Ακολουθώντας τις κατευθύνσεις των 
δυτικοευρωπαϊκων καλλιτεχνικών επιδράσεων και την 
εγκατάστασή τους στο καλλιτεχνικό οπλοστάσιο των µαστόρηδων 
αργυροχόων, δεν πρέπει να προσπεράσουµε και την υπάρχουσα 

δηµιουργική ανταλλαγή ανάµεσα  στις βουλγαρικές περιοχές και 
τις περιοχές βόρεια του ∆ούναβη. Στην Τρανσυλβανία, Βλαχία και 
Μολδαβία  κατά αυτούς τους αιώνες άκµαζε σηµαντική τέχνη, που 

είχε την πλήρη δυνατότητα να µεσολαβεί ανάµεσα στις 
αναγεννησιακές τάσεις της ευρωπαϊκής τέχνης και τον 
καλλιτεχνικό πολιτισµό των βαλκανικών λαών.  Μεταβιβάζοντας 
στο νότο πλήθος αναγεννησιακών και του µπαρόκ στοιχείων από 

το δρόµο της επιστροφής έπαιρνε  τις πρωτότυπες περιφράσεις 
στοιχείων της αγιορείτικης, ισλαµικής ακόµα και της 
δυτικοευρωπαϊκής τέχνης, κλείνοντας µε αυτό τον τρόπο τον 
κύκλο της δραστήριας δηµιουρικής συνεργασίας. Οι πιο 

χειροπιαστές στιγµές σ΄αυτη την συνεργασία είναι στον τοµέα της 
τέχνης του αργυρού. Για την ενίσχυση των δυτικών επιδράσεων 
όχι µικρό ρόλο παίζανε και  οι πολλοί ξένοι στα αστικά κέντρα, µε 
τη ζωή τους και  την εξάρτησή τους, ενώ στο Τσίπροβτσι  
σπουδαίος υποκινητής ήταν η καθολική προπαγάνδα και οι άµεσες 
σχέσεις µε τη ∆ύση. 

         Το Τσίπροβτσι είναι ένα από τα πιο ισχυρά και καλύτερα 

µελετηµένα βουλγαρικά αργυροχοϊκά κέντρα  του Μεσαίωνα. Στα 

έργα των επίλεκτων εργαστηρίων του Τσίπροβτσι συναρµόζονται 
απόψεις από την ισλαµική τέχνη, την γοτθική, την αναγεννησιακή 

και του µπαρόκ. Αλλά σε τελευταία ανάλυση όλα αυτά τα 
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στιλιστικά φαινόµενα απλώς «καταβροχθίζονται» από τον 
εκδηλωµένο παραδοσιασµό των αργυροχόων του Τσιπροβτσι, που 

τους  προσδίδει  νέο περιεχόµενο και τα ενώνει σε,  γενικά, ενιαίο 

ρυθµό, υποταγµένο στη ανατολικοχριστιανική  συµβολική (στα 

πρώτα εκκλησιαστικά πράγµατα) ή στην εθιµική-νοµότυπη 

πρακτική (στα κοσµήµατα). 

 ΄Οταν γύρω στα µέσα του 16 αι. οι αργυροχόοι του 

Τσίπροβτσι  αναστηλώνουν τις παραδόσεις των βορειοδυτικών  
βουλγαρικών περιοχών στη σφαίρα της αργυροχοϊκής τέχνης, 
αυτοί στηρίζονται προπαντός στις µακραίωνες επιτεύξεις της  
προηγούµενης πρωτευουσιάνικης βυζαντινής αργυροχοϊας και των 
παράλληλα υπαρχουσων εθνικών σχολών στο βαλκανικό χώρο. 

Παρατηρούνται ορισµένα στιλιστικά χαρακτηριστικά και 
ιδιοµορφία στην επεξεργασία των σχηµάτων, των εικονογραφικών 
συνθέσεων και των διακοσµητικών στοιχείων, κατασκευασµένων 
επί τη βάση δυνατής τοπικής παράδοσης, σε διάφορες στιγµές ή 

ταυτόχρονα επηρεασµένης από τις καλλιτεχνικές ανακαλύψεις της 
Ανατολής και της ∆ύσης. Στενά συνδεµένη µε την παραγωγή και 
τη διακόσµηση πραγµάτων για εκκλησιαστική χρήση, η βυζαντινή 

τέχνη του αργυρού καθώς και οι άλλες τέχνες,  επέβαλλε τη 

δυνατή επίδρασή της στη διαµόρφωση των εκκλησιαστικών 
πραγµάτων  στους γειτονικούς στην αυτοκρατορία λαούς. Τα 

Ευαγγέλια ήταν υποβληµένα σχεδόν πάντοτε σε  επιπρόσθετη 

διακόσµηση µε αργυρό. Οι βυζαντινοβαλκανικοί αργυροχόοι 
έντυναν αυτά τα άγια βιβλία κατά το 13-14 αι. µε ολόκληρα, 

καλύπτοντα όλο το εξώφυλλο, αργυρά ή χρυσά φύλλα, πάνω στα 

οποία κατασκευαζόταν διακόσµηση ανάλογα µε τις στιλιστικές 
απαιτήσεις της εποχής. Η συγκριτική ανάλυση των έργων της 
βυζαντινο-βαλκανικής αργυροχοϊας και τα πρώιµα καλύµµατα των 
µαστόρηδων του Τσίπροβτσι προδίδουν την στενή γενετική σχέση, 

που θα µπορούσε να διατυπωθεί και σαν άµεση διαδοχικότητα 

στην καλλιτεχνική σκέψη των µαστόρηδων δυο διαφορετικών 
εποχών στη δηµιουργική ιστορία της βαλκανικής αργυροχοϊας. 
Αυτήν την  διαδοχικότητα την νοιώθουµε σαφώς  στη σύνθεση 

ολόκληρων των µεταλλικών φύλλων των κεντρικών πανό και στις 
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περιφερειακές λουρίδες από τα ορθογώνια πεδία και ιδιαίτερα 

στην διαπραγµάτευση των βασικών εικονογραφικών θεµάτων. 
Στον τοµέα της καλλιτεχνικής αργυρής βιβλιοδεσίας οι πρώιµοι 
αργυροχόοι της Τσίπροβτσι  ακολουθούν σταθερά µια αργά 

σβήνουσα καλλιτεχνική ιδέα, που ήταν αποδεχτή πλήρως από την 
αργυροχοϊκή τέχνη της περασµένης εποχής. Χαρακτηριστική 

συνθετική και εικονογραφική λύση της βυζαντινής τέχνης  της 
εποχής του Παλαιολόγου  διατηρείται πιο δυνατά σε σύγκριση µε 
τα άλλα βαλκανικά κέντρα στην τέχνη της σχολής του Τσίπροβτσι 
και της συνδεδεµένης µ΄ αυτή σχολής της Σόφια. Φυσικά 

εµφανίζεται η υπόθεση για τις συνεχείς εκδηλώσεις µιας βαθιάς 
τοπικής παράδοσης, διαµέσου της οποίας πιθανόν αυτές οι λύσεις 
πέρασαν στη    ρουµανική αργυροχοϊα µετά την κατάκτηση των 
νοτιοδουνάβιων περιοχών από τους  Οθωµανούς. Αφ΄ ετέρου, 

είναι ανάγκη να αναδείξουµε, ότι κατά το 16 αι. οι αργυροχόοι του 
Τσίπροβτσι εισάγουν και µερικά νέα στοιχεία σ΄αυτά τα 

παραδοσιακά εκτελεσµένα καλύµµατα.  Ο φόβος άδειων χώρων 
γύρω από τις φιγούρες  εδώ ξεπερνιέται µε ανάγλυφη ή εγχάρακτη 

διακόσµηση από  µικρές ροζέτες  και ελισσόµενη σε άπειρη 

επανάληψη  βλάστηση σε αραβικό ύφος, που δίνει νέα 

καλλιτεχνική µορφή στα έργα των αργυροχόων του Τσίπροβτσι, 
µετατοπίζοντας την παλιά «σελτσούκικη» πλεκτή σχηµατοποίηση. 

Αλλά η σχηµατοποιµένη σε ανατολικό πνεύµα  αναρριχητική 

βλάστηση, που γεµίζει κάθε γωνία της µεταλλικής επιφάνειας 
αυτών των αυστηρά θρησκευτικών ιδιοτήτων, δεν σηµαίνει τυφλή 

αντιγραφή των ανατολικών διακοσµητικών µεθόδων και 
ισλαµοποίηση της παραδοσιακής εκκλησιαστικής τέχνης. Αυτή η 

διακόσµηση, βαθιά  µεταλλαγµένη, στην οποία είναι στηµένη η 

συµβολική ιδέα για το  σφοδρά  ξαναγεννηµένο για ζωή χυµένο 

αίµα του Χριστού, έρχεται µάλλον να αποδείξει τη δηµιουργία 

ενός νέου καλλιτεχνικού ρυθµού. Στο νέο ρυθµό συρρέουν οι 
δηµιουργικές ιδέες από διάφορες πλευρές,  καθώς και από την 
ισλαµική τέχνη, αλλά  δεν παύει να είναι αχώριστο µέρος και 
επόµενη βαθµίδα σε µια αιωνόβια και βαθιά παραδοσιακή 

καλλιτεχνική δηµιουργία. 
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 Ενδιαφέρον σηµείο σ΄αυτά τα πρώιµα καλύµµατα των 
αργυροχόων του Τσίπροβτσι είναι η παρουσία πορτραίτα 

κτητόρων, κάτι που µαρτυρεί σφοδρά για την διείσδυση των 
χαρακτηριστικών για την Παλαιολογίτικη τέχνη πορτραίτων 
κτητόρων και στη σφαίρα των καλλιτεχνικών επαγγελµάτων της 
εξεταζόµενης περιόδου. ∆εν υπάρχει  αµφιβολία, ότι αυτή η τάση 

θίγει και τους βαλκανικούς  αργυροχόούς της αναφερόµενης 
περιόδου συµπεριλαµβανοµένων και αυτών από τις βορειοδυτικές 
βουλγαρικές περιοχές. Με την ενεργό δράση τους αργότερα στη 

ρουµανική χώρα οι πρωτοµάστορες του Τσίπροβτσι επιβάλλονται 
σαν σπουδαία γέφυρα µεταξύ του ρυθµού της βυζαντινο-

βαλκανικής αργυροχοϊας και των επιτυχιών της ρουµανικής 
αργυριχοϊας κατά τους 16 ια 17 αι. 
 Το 17 αι. το παλαιό βυζαντινο-βαλκανικό συνθετικό σχήµα  

στη διαµόρφωση των καλυµµάτων των ευαγγελίων αρχίζει να  

υφίσταται ορισµένες αλλαγές. Στα καλύµµατα των αργυροχόων 
της σχολής του Τσίπροβτσι  η παλιά ορθογωνική 

γεωµετρικοποίηση των πεδίων  παραβαίνετε, και τα ασήµαντα 

µενταγιόν µε  απεικονίσεις των αγίων αλλάζουν µε  την πρόσθεση 

στοιχείων – µενταγιόν µε άνθη και σταφύλια – από την 
δυτικοευρωπαϊκή τέχνη. Πιθανόν και πάλι υπό την επίδραση της 
δυτικοευρωπαίκης αργυροχοϊας στη διάρκεια αυτού του αιώνα  

ευρεία δηµοτικότητα αποκτάει η κάλυψη µε αργυρό των 
επενδυµένων µε βελούδο  ξύλινων εξώφυλλων, πάνω στα οποία 

είναι συναρµολογηµένο κεντρικό ορθογώνιο έλασµα και τέσσερις 
γωνίες  στα άκρα µε τα απεικονίσµατα ή τα σύµβολα των 
ευαγγελιστών. Ποικιλία του ύφους παρατηρείται και στα  χτυπητά 

καλύµµατα των πρωτοµάστορων του Τσίπροβτσι, στα οποία η 

κεντρική σύνθεση, εκτελεσµένη κατά το παραδοσιακό  

ανατολικοχριστιανικό εικονογραφικό  σχήµα,  είναι 
συγχρονισµένο µε πλαίσιο της γνωστής στιλιζαρισµένης  
εγχαραγµένης ή δικτυωτής φυτικής διακόσµησης  του τύπου της 
µωαµεθανικής αραβικής διακόσµησης.  Γενικά στον τοµέα των 
καλυµµάτων ο 17 αιώνας για τους αργυροχόους του Τσίπροβτσι 
είναι περίοδος ζήτησης και ποικιλίας του ύφους. Συνεχίζοντας να 
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επιµένουν γερά στις παραδοσιακές λύσεις για το τί απεικονίζουν,   
προπαντός στον τοµέα της εικονογραφίας των 
επαναλαµβανόµενων θρησκευτικών θεµάτων – «Σταύρωση», 

«Κατάβαση στον Άδη», «Ευαγγελισµός» - εκείνο τον καιρό αυτοί 
σχεδόν τελείως εγκαταλείπουν  τον παλιό συνθετικό διαχωρισµό 

και απευθυνόµενοι σε µερικές αντιλήψεις της δυτικοευρωπαϊκής 
αργυροχοϊας σε συνδυασµό µε διακοσµητικά µοτίβα της ισλαµικής 
τέχνης αρχίζουν να ζητούν νέες λύσεις για το πώς να τα 

απεικονίζουν. Ανεξάρτητα όµως από την παρεµβολή 

ποικιλόµορφων στοιχείων από την Ανατολή και τη ∆ύση στο 

στιλιστικό ρεπερτόριο των αργυροχόων, τα καλύµµατά τους  
υποτάσσονται σε ένα τοπικό καλλιτεχνικό γούστο, στο οποίο 

κυριαρχεί η βυζαντινή εικονογραφική παράδοση, και τα νέα 

στοιχεία είναι µόνο κατάλληλα  συµπεριληφθείσες λεπτοµέρειες 
που προσδίνουν νέα απόχρωση στην στιλιστικοί  ανοικοδόµηση 

µιας διαρκούς παράδοσης. 
 Περίπου στο ίδιο στιλιστικό σχήµα υποτάσσονται και τα 

άλλα έργα της εκκλησιαστικής παραγωγής του Τσίπροβτσι, 
παρόλο που  σε µερικές από τις νέες στιλιστικές αντιλήψεις 
ορµητικά εισχωρούν ακόµα και στο πιο συντηρητικό µέρος της 
καλλιτεχνικής δοµής τους, και ακριβώς στην παραδοσιακή µορφή 

των ανατολικοχριστιανικών τελετουργικών αντικειµένων. 
Ενδιαφέρον νέο στοιχείο αποτελούν οι σταυροί µε µικροσκοπική 

συµβολική αρχιτεκτονική στη διακόσµηση, που κατά το 17. αι. 
είναι προπαντός έργο των αργυροχόων του Τσίπροβτσι. Τα 

αναφερόµενα έργα πιο χτυπητά δηλώνουν την συγχώνευση 

διάφορων δηµιουργικών ιδεών σ΄ ένα καινούριο σχετικά µε τις 
περασµένες περιόδους καλλιτεχνικό προϊόν. Είναι φανερό, ότι 
συναντάµε νέα µορφή της βαλκανικής µεταβυζαντινής τέχνης, στο 

περιεχόµενο της οποίας  µπορούν να παρατηρηθούν διάφορες 
καλλιτεχνικές τάσεις της εποχής, ενωµένες σε ένα πρωτότυπο και 
αυτόνοµο ύφος. Η µικροσκοπική αρχιτεκτονική, στο συµβολικό 

νόηµα της οποίας αντανακλάται η επίδραση των αναµνηστικών 
µνηµείων των Ιεροσόλυµων, πιθανόν εισχωρεί στα βαλκανικά 

αργυροχοϊκά προϊόντα σαν διακοσµητικό στοιχείο κάτω από την 
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επίδραση της γοτθικής τέχνης. Κατά την περίοδο όταν ο γοτθικός 
ρυθµός άρχισε να σβήνει στην δυτική τέχνη, τα αρχιτεκτονικά 

στοιχεία αυτού του ρυθµού πετυχαίνουν να διεισδύσουν όπως  
στην ανατολικοχριστιανική εκκλησιαστική αρχιτεκτονική, κυρίως 
στη Ρουµανία και στο Άγιο ΄Ορος, έτσι και στα ποικιλόµορφα 

τοπικά αργυροχοϊκά έργα για εκκλησιαστικές ανάγκες, 
παραµένοντας µέσα τους στη διάρκεια ολόκληρου του 17 αι. Την 
γοτθική τέχνη τη νοιώθουµε στη διαµόρφωση των όψεων των 
µικρών γαβαθών και στη ζωφόρο  στο απάνω χείλος τους, αλλά σε 
συνδυασµό µε τα στρογγυλά θολάκια και τους οκτάεδρους 
ταµπουράδες στο πνεύµα  της τοπικής βαλκανικής αρχιτεκτονικής  
παράδοσης αυτή παραµένει µόνο στοιχείο στη γέννηση ενός νέου 
ρυθµού στους 16 και 17 αι. του λεγόµενου «βαλκανικού». Υπό την 
επιρροή της γοτθικής  τέχνης διαµορφώθηκε και η εµφάνιση του 
σταυρού µε µεγάλη στολισµένη σφαιρική µπάλα, και τα 

σχηµατικά, εραλδικά  τοποθετηµένα λιοντάρια κάτω από τον 
οριζόντιο ώµο. Ταυτόχρονα χοντρά επεξεργασµένη σε χαµηλό 

ανάγλυφο διακόσµηση από  πλατιά φύλλα πάνω στο βάθρο 

προδίδει σε µεγάλο βαθµό την επίδραση της διακόσµησης  από τα 

δυτικοευρωπαϊκά αναγεννησιακά αργυροχοϊκά έργα, που διεισδύει 
στα βουλγαρικά εδάφη καµιά φορά  άµεσα, αλλά στις 
περισσότερες περιπτώσεις πιθανότατα διαµέσου των ρουµανικών 
ηγεµονιών. Σ΄ αυτό τον επιδέξιο συνδυασµό από διάφορους 
ρυθµικούς τρόπους δεν λείπει και ισλαµική επίδραση. 

 Από τα µέσα του 17.αι. στους υπέρθρονους σταυρούς των 
αργυροχόων του Τσίπροβτσι εισχωρεί το µπαρόκ. Αυτός ο 

δυτικοευρωπαϊκός καλλιτεχνικός ρυθµός, στον οποίο η µορφή 

πλαστικά ανθίζει, και που στη διακόσµησή του κυριαρχούν η  

ορµητική βλάστηση και τα µεγάλα ανθισµένα λουλούδια, βρίσκει 
στα Βαλκάνια πλήρη συνεννόηση µε το ισλαµικό διακοσµητικό 

σύστηµα, συγχωνεύεται µαζί του και διαµορφώνει καλλιτεχνικό 

ρεύµα γνωστό σαν «βαλκανικό µπαρόκ». Από το τέλος του 17 αι. 
αυτός ο ρυθµός  ασκεί δυνατή επίδραση στην αργυροχοϊκή τέχνη 

και παραµένει σ΄αυτή ως το 19 αι.  και γίνεται δεχτή η θέση ότι  
στα ενδότερα των Βαλκανίων  οι πνοές του εισχωρούν µέσω της 
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∆αλµατίας, Θεσσαλονίκης και Κωνσταντινούπολης.  Τα πιο 

πρώιµα δείγµατα για λύσεις µπαρόκ στην ενδοβαλκανική 

αργυροχοϊα  διαφαίνονται στα διαµορφωµένα σαν  κύπελλα ανθών 
«ανθισµένα» παραστήµατα,   σε στυλιζάρισµα µπαρόκ των  
βλαστητικών µοτίβων πάνω τους. Η εισχώρηση αυτών των 
µπαρόκ επιδράσεων στην τέχνη των αργυροχόων του Τσίπροβτσι 
σχεδόν την ίδια περίοδο   µε την άνοδο του µπαρόκ ρυθµού στη 

δυτική τέχνη µας φέρνουν στη σκέψη για άµεση αποδοχή των 
νέων ιδεών, πιθανόν διαµέσου των άµεσων επαφών µε την 
Ουγγαρία και την Ιταλία. Και αυτή η θέση οδηγεί δε διόρθωση της 
γνώµης για τα κύρια κέντρα αγωγών του  εξεταζόµενου 

στιλιστικού  ρεύµατος στη βαλκανική τέχνη, και στον τοµέα της 
αργυροχοϊκής δηµιουργίας δεν πρέπει να παραµεληθεί τέτοιο 

σπουδαίο αργυροχοϊκό κέντρο σαν το Τσίπροβτσι. 
 Σε τελευταία ανάλυση µπορούµε να  γενικεύσουµε ότι στη 

διαµόρφωση  των υπέρθρονων σταυρών οι αργυροχόοι του 

Τσίπροβτσι χωρίζουν µε την ξερή ευθύτητα και την αυστηρή 

γεωµετρικοποίηση των βυζαντινο-βαλκανικών σταυρών και   
απευθύνονται προς αρκετά πιο πλαστικές µορφές των 
δυτικοευρωπαϊκών µοντέλων. ∆ιεισδύοντας από διάφορες οδούς, 
αυτές οι άµεσες ή έµµεσες επιδράσεις βρίσκουν καλή αποδοχή 

στην δηµιουργία των πρωτοµαστόρων του Τσίπροβτσι, αλλά 

προσθέτοντας σ΄αυτά δικές τους δηµιουργικές λύσεις 
(παραδείγµατος χάριν η µικροσκοπική συµβολική αρχιτεκτονική) 

αυτοί κατασκευάζουν πρωτότυπους σταυρούς, που σαν σύνολο 

είναι αρκετά µακριά από τη δυτικοευρωπαϊκή µόδα και µε τις 
χαρακτηριστικές λύσεις τους εύκολα µπορούν να ξεχωριστούν 
ανάµεσα στα πολυάριθµα προϊόντα της βαλκανικής αργυροχοϊας 
εκείνης της περιόδου. Aυτό αναφέρεται και εξ ολοκλήρου για τους 
µεταλλικούς τελετουργικούς και επιστήθιους σταυρούς, που οι 
ώµοι τους καταλήγουν σε µορφή πλαστικά  προπλασµένων 
τριφύλλων – επίσης καθυστερηµένη επιρροή της γοτθικής τέχνης 
στην αργυροχοϊκή τέχνη, που πιθανόν διαµέσου του 

Ντουµπρόβνικ φτάνει στα εργαστήρια του Τσίπροβτσι. Και ξανά 

οι αργυροχόοι του Τσίπροβτσι επιβάλλουν  το χαρακτηριστικό του 



 95 

αποτύπωµα µε τη χρησιµοποίηση των τοπικών εικονογραφικών 
τρόπων και τη χαρακτηριστική φυτική διακόσµηση σε ανατολικό 

ρυθµό, που δεν τα αποµακρύνουν ουσιαστικά από το ρυθµό  της 
µεταβυζαντινής βαλκανικής αργυριχοϊας. 

Είναι φανερό πως µερικά αναγεννησιακά (πολύ λίγο) και του 

µπαρόκ στοιχεία της ∆υτικής Ευρώπης διεισδύουν άµεσα στην 
τέχνη των αργυροχόων της σχολής του Τσίπροβτσι  από την οδό 

των άµεσων επαφών της ιντελιγκέντσια του Τσίπροβτσι και του 
εµπορικό-επαγγελµατικού στρώµατος µε τα πολιτιστικά κέντρα 

της Ιταλίας, Αυστροουγγαρίας και των ρουµανικών ηγεµονιών. Το 

θέµα για τα καλλιτεχνικά δάνεια από τη γοτθική τέχνη είναι πιο 

περίπλοκο και πολυσύνθετο. Είναι σαφές ότι ο γοτθικός ρυθµός 
δραστήρια διαδίδεται στη βαλκανική αργυροεπεξεργασία ακόµα  

κατά το 14 αι. και οι τάσεις του είναι ιδιαίτερα αισθητές στο 

δεύτερο ήµισύ του. Πιθανόν τότε ακόµα πολλά γοτθικά στοιχεία 

έχουν εγκατασταθεί στη βυζαντινοβαλκανική αργυροχοϊα, αλλά 

υπόψη του ότι ο ίδιος ο γοτθικός ρυθµός σαν καλλιτεχνικός 
ρυθµός διαµορφώνεται υπό την ισχυρή επίδραση της βυζαντινής 
τέχνης, η σαφής διαµόρφωσης αυτών των στοιχείων, ιδιαίτερα στα 

εκκλησιαστικά έργα, είναι αρκετά δύσκολη. Μπορούµε µόνο να 

υποθέσουµε ότι η εισχώρηση των αρχιτεκτονικών λεπτοµερειών 
(οξυκόρυφες αψίδες, κούπες,  στιλιζαρισµένες δικτυωτές ζωφόροι) 
και γενικά της µικροσκοπικής αρχιτεκτονικής σε τελετουργικά 

αντικείµενα του βυζαντινού κόσµου γινόταν υπό την επίδραση της 
γοτθικής τέχνης. Αλλά ο γοτθικός ρυθµός έχει στα βουλγαρικά 

εδάφη δευτερεύουσα σηµασία και υποτάσσεται στα παραδοσιακά 

ανατολικοχριστιανικά καλλιτεχνικά δόγµατα, παραµένοντας µόνο 

σε ορισµένες λεπτοµέρειες. Σ΄αυτό το συµπέρασµα οδηγούν και τα 

άλλα προϊόντα των αργυροχόων του Τσίπροβτσι – κιβώτια και 
θυµιατήρια, στα οποία συναντιέται – µετά από τους σταυρούς – 

συµβολική µικροσκοπική αρχιτεκτονική. Σ΄ αυτά επίσης 
παρατηρούνται στοιχεία της γοτθικής τέχνης (οι δικτυωτές  
στυλιζαρισµένες φυτικές ζωφόροι) αλλά σαν σύνολο αυτά τα 

ελαττωµένα αρχιτεκτονικά µοντέλα  ακολουθούν την τοπική 

αρχιτεκτονική παράδοση, που µέχρι την εισβολή των Οθωµανών 



 96 

είναι λίγο επηρεασµένη από τις ιδέες της γοτθικής πολεοδοµίας. 
Την ίδια περίοδο (16 -17 αι) αυτό το είδος προϊόντα   στα 

δαλµατικά κέντρα, στη Βοσνία και Χερτσεγκόβινα και στη 

ρουµανική αργυροχοϊα παράγονται εξ ολοκλήρου σε γοτθικό 

ρυθµό, περνώντας δεύτερο στάδιο στη διάδοση της γοτθικής 
τέχνης, υπό την επίδραση κιόλας της καθυστερηµένης γοτθικής 
οικοδόµησης σε µερικές χώρες της Κεντρικής και της Ανατολικής 
Ευρώπης. Παρουσιάζεται το ερώτηµα, γιατί οι αργυροχόοι τέτοιας 
µεγάλης σχολής, όπως είναι η σχολή του Τσιπροβτσι, έχοντας την 
ευκαιρία να ακολουθούν ακόµα και  τα σύγχρονά τους 
καλλιτεχνικά ρεύµατα στη ∆υτική Ευρώπη δεν  αποδέχονται 
εντελώς αυτό τον αρκετά διαδοµένο, αλλά καθυστερηµένο γοτθικό 

ρυθµό στα Βαλκάνια. Η µόνη σωστή απάντηση είναι, ότι αυτήν 
την περίοδο αυτοί κατέχουν πια σαφώς   διατυπωµένη 

δηµιουργική θέση, που στηρίζεται γερά και προπαντός   στη 

τοπική καλλιτεχνική παράδοση στην αργυροχοϊα, που οι 
µακραίωνες ρίζες της είναι αρκετές για να  ανταγωνίζονται µε 
επιτυχία οποιουσδήποτε ξένους µη οικείους  για τον ντόπιο 

πληθυσµό νεωτερισµούς. Αυτή η θέση τους είναι αισθητή σ΄ολα 

τα προϊόντα τους µε εκκλησιαστικό προορισµό.  Εισάγοντας σ΄ 
αυτά στοιχεία διαφορετικών στιλιστικών κατευθύνσεων, τα 

συνδυάζουν µε καλλιτεχνικά σύνολα, που σε µέγιστο βαθµό 

πλησιάζουν τα παραδοσιακά τοπικά δείγµατα, προσπαθούσαν να 

µην πειράζουν τα σταθεροποιηµένα κατά τους αιώνες της 
σκλαβιάς θρησκευτικά αισθήµατα και  ιδέες του τοπικού 

πληθυσµού.  Μέσα σ΄αυτό είναι και η κύρια δηµιουργική δύναµη 

των αργυροχόων της σχολής του Τσίπροβτσι, των οποίων η 

παραγωγή εκκλησιαστικών προϊόντων µπορεί να εξετάζεται σαν 
συνέχεια της βαλκανικής αργυροχοϊας της εποχής πριν την 
Τουρκοκρατία. Ακόµα και στους υπέρθρονους σταυρούς όπου 
αυτοί  καταφεύγουν σε νέες πλαστικές λύσεις, οι µαλακοί 
στρογγυλοί τρούλοι και γενικά η ολόκληρή τους διαµόρφωση 

εντελώς εγγράφονται στις παραδοσιακές ιδέες και απαιτήσεις της 
ανατολικοχριστιανικής λατρείας. 
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Ακόµα πιο σαφώς αυτή η θέση τους  είναι αισθητή στις 
κατασκευασµένες µε  θαυµάσια υψηλή δεξιοτεχνία δωροθήκες και 
λειψανοθήκες που παραδοσιακά διαµορφώνονταν πια σε σχήµα 

µικροσκοπικών χτιρίων µε ψηλούς τρούλους καθώς και το 

αυθεντικό µοντέλο των εκκλησιών για τις οποίες ήταν 
προορισµένες. Και ακριβώς σ΄αυτά τα παραδοσιακά µοντέλα των 
τοπικών, βαθιά τιµηµένων από τον πληθυσµό εκκλησιών και 
µοναστηριών µαζί µε τα παραδοσιακά εικονογραφικά θέµατα και 
στιλιστικούς τρόπους βλέπουµε και πάλι  εχέµυθος µπλεγµένους 
γοτθικούς ζωφόρους, αναγεννησιακές απεικονίσεις και σκηνές,  
λουλούδια σε µπαρόκ, και επίσης οξυκόρυφους τρούλους,  
κάγκελα στα παράθυρα και φυτικά µοτίβα σε ανατολικό ρυθµό, 

που  µόνο συµβάλλουν στην καλλιτεχνική τελειοποίηση της 
µορφής χωρίς να αλλάζουν µ΄αυτό το ιδεολογικό της περιεχόµενο 

και παραδοσιακή µελωδία. Αυτό στην ουσία είναι και το βασικό 

νήµα στον πλήρη καλλιτεχνικό-στιλιστικό χαρακτηρισµό των 
αργυροχόων της Σχολής του Τσίπροβτσι, που χτίστηκε επί τη 

βάση των πιο σηµαντικών και πολυάριθµων έργων για 

εκκλησιαστική χρήση. 

 Το µοναδικό σκήπτρο των αργυροχόων του Τσίπροβτσι, που 
κατασκευάστηκε το 1612 για το δεσπότη του Τίρνοβο Γαβριήλ, 
τοποθετείται ανάµεσα στα πιο αντιπροσωπευτικά και ακριβά 

προϊόντα της σχολής, τα οποία θα έπρεπε να κατοπτρίζουν πιο 

χτυπητά τις στιλιστικές τάσεις της εποχής. Στο πιο ουσιαστικό 

τµήµα – το στεφανούν άκρο, οι τεχνίτες  ανεπιφύλαχτα 

ακολουθούσαν τη βυζαντινή παράδοση στη διαµόρφωση 

παρόµοιων προϊόντων από φίλντισι, αναµφίβολα και από ευγενή 

µέταλλα, στο στυλιζάρισµα των οποίων περιπλέκονται επιδράσεις 
από την πρώιµη ισλαµική (σασανίδικη) και τη  ρωµαϊκή τέχνη. 

Αποµακρυνόµενοι ουσιαστικά σ΄αυτό το στοιχείο από τις λύσεις 
της γοτθικής αργυροχοϊας, πιθανόν ακριβώς υπό την επίδραση των 
πλούσια στολισµένων µε φυτική διακόσµηση κλώνων των 
γοτθικών επισκοπικών εξαρτηµάτων, οι αργυροχόοι του 
Τσιπροβτσι καλύπτουν εξ ολοκλήρου το προϊόν του µε υπέροχο 

ανάγλυφα σφυρηλατηµένο και  εγχάρακτο φυτικό πλέγµα, αλλά 
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εντελώς στο πνεύµα του µωαµεθανικού αραβικού 
στυλιζαρίσµατος. Η εγχάρακτη «τσιπροβική» φυτική διακόσµηση, 

υποταγµένη στη χριστιανική συµβολική επίσης εξ ολοκλήρου 

καλύπτει τις επιφάνειες του άκρου. Γενικά η στιλιστική σύνθεση 

σ΄ αυτό το έργο είναι αξιοθαύµαστα αρµονική στους συνδυασµούς 
της, αλλά διαµορφώνοντας νέα σχετικά µε την παραδοσιακή 

σκέψη στιλιστικοί συµβίωση, µε τίποτα δεν αλλάζει το ιδεολογικό-

εννοιακό περιεχόµενο και προορισµό. Με λίγα λόγια, τα νέα 

φαινόµενα στη δηµιουργία των πρωτοµαστόρων του Τσιπροβτσι 
είναι όχι µόνο καλά σκεφτόµενη επέκταση σε όλες τις 
κατευθύνσεις του εικαστικού ρεπερτορίου, χωρίς αυτό να αλλάζει 
την παραδοσιακή ουσία των παραγόµενων έργων. Το 

κατασκευασµένο στις αρχές του 17 αι. ποτήρι επίσης πολύ λίγο 

διαφέρει από τα παραδοσιακά παρόµοια σκεύη των περασµένων 
περιόδων, και τα εγχάρακτα απεικονίσµατα αγίων συνδυάζονται 
µε γοτθική ζωφόρο και ισλαµικά στοιχεία, επιβεβαιώνοντας τα 

προαναφερόµενα. Στο τέλος του ίδιου αιώνα, σε άλλο ποτήρι, η 

προσπάθεια προς πλαστική τελειοποίηση της παραδοσιακής 
µορφής, καθώς και στους σταυρούς, οδήγησε σε διαρκή υιοθέτηση 

εικαστικών και πλαστικών µοντέλων και ιδεών από τη 

δυτικοευρωπαϊκή αργυροχοϊα. Τα θυµιατήρια και τα θυµιατά 

επίσης δεν βγαίνουν από τα πλαίσια της βυζαντινής παράδοσης, 
αλλά και εδώ οι γνωστές ανατολίτικες διακοσµήσεις προδίδουν το 

στιλιστικό χαρακτηρισµό των αργυροχόων του Τσίπροβτσι. 
Μονάχα το ριπιδωτό διατηρώντας τη χαρακτηριστική από βαθιά 

αρχαιότητα µορφή του ανατολικοχριστιανικού λατρευτικού 

αντικειµένου, µε τη διακόσµηση ελισσόµενης βλάστησης σε 
αραβικό στυλ ανάµεσα στους ανακηρυγµένους 
ανατολικοχριστιανικούς αγίους και προφήτες µόνο επιβεβαιώνει 
την εντύπωση που η αργυροχοϊα των τεχνιτών της σχολής του 

Τσιπροβτσι ούτε ισλαµοποιεί, ούτε τυφλά αντιγράφει τα δυτικά 

δείγµατα. ∆ιαµέσου χωριστών στοιχείων και διακοσµητικών 
τρόπων αυτών των καλλών τεχνών αυτή µόνο συµπληρώνει και 
αναπτύσσει ακολουθώντας  αµετάτρεπτα το παραδοσιακό νήµα 

της τοπικής  χιλιόχρονης κληρονοµιάς. 
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Η διαπίστωση της καλλιτεχνικό-στιλιστικής θέσης των 
αργυροχόων της σχολής του Τσίπροβτσι στα έργα τους για 

κοσµική χρήση που χρησιµοποιούνται αρκετά συχνά και στις 
εκκλησιαστικές τελετές, είναι σηµαντικά πιο δύσκολη και 
ασταθής. Η µελέτη µόνο των εξωτερικών γνωρισµάτων της 
µορφής σ΄ αυτά τα έργα (κυρίως αργυρά ποτήρια και τάσια) που 

ήταν προορισµένα ταυτόχρονα για τους ανθρώπους των δυο 

εχθρευόµενων µεταξύ τους εθνικό-θρησκευτικών οµάδων θα 

µπορούσε να µας οδηγήσει σε παραπλάνηση σχετικά µε την 
καλλιτεχνική τους ουσία. Όσο στα έργα εκκλησιαστικής χρήσεως, 
όπου κατά τη γνώµη µας το παραδοσιακό ανατολικοχριστιανικό 

ιδεολογικό πρόγραµµα καθόριζε τις καλλιτεχνικές αντιλήψεις για 

τη µορφή και τα νέα στοιχεία και επιδράσεις πάνω της, τόσο και 
στην παραγωγή µεικτής χρήσεως (είναι δύσκολο σ΄ αυτήν την 
εποχή να τεθεί  τραχύ όριο ανάµεσα στα πολυτελή σκεύη για 

καθαρά κοσµική και καθαρά θρησκευτική χρήση) µπορεί να 

παρακολουθηθεί µια  αδιάκοπη καλλιτεχνική διαδικασία. Μέσα 

της περιπλέκονται παλιές και νέες δηµιουργικές ιδέες, χωρίς να 

καταστρέφουν αυτή την τοπική, παραδοσιακή εσωτερική ουσία 

της. Πριν απ΄όλα αυτό το είδος αργυροχοϊκά έργα δεν είναι ξένη 

στη βυζαντινο-βαλκανική αργυροχοϊα της πρώιµης εποχής. Ακόµα 

το 12 αι. κάτω από την ισχυρή επίδραση της Περσίας και των 
κεντρικοασιατικών καλλιτεχνικών κέντρων η βυζαντινή 

αργυροχοϊα (συµπεριλαµβανοµένων και των 
κωνσταντινουπολίτικων αυλικών ατελιέ) παράγει πολυτελή 

ποτήρια, στο διακοσµητικό σύστηµα των οποίων συναντάµε ένα 

πλούσιο και ποικιλόµορφο σύνολο και ανατολική φυτική 

διακόσµηση. Εργα αυτού του τύπου, έστω και µε νέες αποχρώσεις 
υπό την επίδραση της µεταλλοπλαστικής, συνεχίζουν την 
παρουσία τους και στους 13-14 αι. και στα Βαλκάνια. Το εικονικο-

εννοιακό σύστηµα στο καλλωπισµό αυτών των σκευών είναι 
υποταγµένο στην ιδεολογία της τότε µεσαιωνικής κοινωνίας, 
φέρνοντας µέσα του ορισµένο εννοιακό-συµβολικό και 
προφυλακτικο-εξορκιστικό προορισµό. Σε πολλά από τα ποτήρια 

του Τσίπροβτσι υπάρχει δυνατή επίδραση της οσµανικής τέχνης 
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(κερήθρες και ανατολικοί φοίνικες) αλλά η καλλιτεχνική θέση  

των αργυροχόων του Τσίπροβτσι υποτάσσεται στις απαιτήσεις της 
ανατολικοχριστιανής τέχνης. Στους πάτους αυτών των ποτηριών 
µαζί µε τα φανερά θρησκευτικά απεικονίσµατα (µορφές αγίων) 
συναντάµε και επιδέξια κεκαλυµµένη χριστιανική συµβολική. Τα 

οξυκόρυφα λουλουδάκια (τετρα- εξάφυλλα) και ίσως και οι µικρές 
ροζέτες, από τις οποίες βγαίνουν φυτικά µοτίβα, είναι 
στυλιζαρισµένα απεικονίσµατα της λεγόµενης δεντροµολόχας της 
Ιεριχούς – χριστιανικό συµβολικό σήµα, που έφεραν στη 

βαλκανική τέχνη την επίδραση των  παλαιστινιακών µνηµείων και 
συµβολίζουν την αιώνια ζωή και την ανάσταση. Αυτό το σήµα και 
η σχετική συµβολική της ελισσόµενης οργιαστικής βλάστησης  
προσδίδουν στην ισλαµική διακόσµηση στα ποτήρια των 
αργυροχόων του Τσίπροβτσι ιδεολογικό νόηµα και σηµασία που 

είναι πολύ µακριά από την αφηρηµένη καθαρά διακοσµητική 

ισλαµική διακόσµηση.  Παρόµοια σηµασία έχουν και οι 
πολύφυλλες ροζέτες, που είναι παραλλαγή της δεντροµολόχας της 
Ιεριχούς και συµβολίζουν την παρουσία της Παναγίας. Σαν 
προσθέσουµε και τις πλαστικές γλυπτικές φιγούρες  έλαφων και 
πουλιών, που επίσης φέρνουν  χτυπητά εκδηλωµένη χριστιανική 

εικονογραφία, θα πεισθούµε ότι τα περισσότερα από τα ποτήρια 

από το Τσίπροβτσι είναι άµεση συνέχεια  εκείνων των 
δηµιουργικών ιδεών, που περιπλέκονται σε παρόµοια προϊόντα της 
εποχής πριν την  οσµανική εισβολή. Οι νέες καλλιτεχνικές 
παροτρύνσεις από την Ανατολή και τη ∆ύση, που φανερά 

παρατηρούνται πάνω σ΄ αυτά τα έργα, µόνο συµβάλλουν στην  
ποικιλοµορφία των ειδών στη διακόσµηση των προϊόντων, χωρίς 
να διακόπτουν το νήµα της παραδοσιακής δοµής τους και τη θέση 

τους στη βουλγαρική και στη βαλκανική τέχνη του αγρυρού. 

Παρόµοια είναι και η θέση στον στιλιστικό χαρακτηρισµό των 
κοσµηµάτων.  Σχεδόν όλα τα είδη κοσµήµατα, που παράγονται 
από Βουλγάρους (και ιδιαίτερα του Τσίπροβτσι) αργυροχόους, 
έχουν τις βαθιές ρίζες τους στην αιωνόβια παραδοσιακή 

διακόσµηση της Σλάβας γυναίκας των περασµένων αιώνων. 
Μερικά νέα σχήµατα και κοσµήµατα (τα βραχιόλια κουµπέλι, οι 
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µεγάλες  οδοντωτές βελόνες για τα µαλλιά, τα πηχτά στρογγυλά 

στολίδια πάνω από τα αυτιά κ.α.) είναι προπαντός αποτέλεσµα 

εσωτερικής  νοµοτελειακής ανάπτυξης των κοσµηµάτων, πάνω 

στα οποία έχει επηρεάσει και ο επιρρεπής προς δείξιµο ισλαµικός 
πολιτισµός. Καρπός της επίδρασής του είναι οι ποικιλλόµορφες 
κουδουνίζουσες  αλυσιδίτσες και κρεµαστάρια, µερικοί 
χαρακτηριστικοί τύποι δαχτυλίδια κ.α. Ο δυτικός χριστιανικός 
πολιτισµός το ίδιο έχει βάλει  τη σφραγίδα του µε µερικά καθαρά 

αναγεννησιακά µοτίβα (αναγεννιακές  προσωπίδες ζώων στα 

δαχτυλίδια), αλλά αυτές οι επιδράσεις της Ανατολής και της 
δυτικοευρωπαϊκής µόδας δεν οδηγούν σε κάποια νέα ουσία του 

τοπικού κοσµήµατος, αλλά µόνο το πλουτίζουν στη δοµή και τη 

διακόσµηση. 

Αυτές οι  γενικότερες αναλύσεις των αργυροχοϊκών έργων 
από τη σχολή του Τσίπροβτσι δηλώνουν φανερά, ότι η 

καλλιτενικο-δηµιουργική θέση των αργυροχόων της είναι 
προπαντός  η σταθερή ακολούθηση όλων εκείνων που είχε φτάσει 
η τοπική καλλιτεχνική αργυροχοϊα των περασµένων εποχών. Προς 
αυτή τη σοβαρή δηµιουργική βάση προσθέτουν µια σειρά νέες 
ανακαλύψεις της σύγχρονής τους εποχής, χωρίς να αλλάξουν το 

ιδεολογικο-εννοιακό περιεχόµενο και χωρίς να της δίνουν κάποια 

ιδιαίτερη καλλιτεχνική ουσία, χωρισµένη από τα άλλα στάδια της  
µεσαιωνικής βαλκανικής και  ειδικότερα της βουλγαρικής (ακόµα 

σχεδόν άγνωστης) καλλιτεχνικής αργυροχοϊας. 
Στο ίδια συµπέρασµα  φέρνει και η µελέτη των 

ποικιλόµορφων τεχνικών τρόπων,  τους οποίους χρησιµοποιούν οι 
αργυροχόοι του Τσιπροβτσι στην κατασκευή της πολυάριθµης και 
εξαιρετικά ποικιλόµορφης παραγωγής. ΄Οπως  στην καλλιτεχνικο-

στιλιστικοί θέση τους, έτσι και στο τεχνικό ρεπερτόριο 

στηρίζονται ξανά στις παραδοσιακές τεχνικές δεξιότητες της 
τοπικής µεσαιωνικής αργυροχοϊας. 

Υλικό. Οι  αργυροχόοι του Τσίπροβτσι εργάζονταν σχεδόν 
εξ ολοκλήρου µε ευγενή µέταλλα, ανάµεσα στα οποία κύρια θέση 

λάµβανε ο άργυρος, που τον έλειωναν και καθάριζαν στα 

αργυροχοϊκά εργαστήρια. Το µέταλλο που το έπαιρναν από τα 
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ορυχεία ή τα παλιά αντικείµενα µετά από κόψιµο τα έλειωναν σε 
ειδικά  αγγεία.  Το µεγάλο  ορειχάλκινο κουβά τον γέµιζαν µε 
στάχτη από  οξιά, και στη µέση του έκαναν φωλιά, αλειµµένη µε 
µείγµα από  κοπανισµένη και  κοσκινισµένη σκόνη  από καλά 

ψηµένα πήλινα αγγεία, σκόνη οξιάς και νερό. Σ΄ αυτή τη φωλιά 

έβαζαν το κοµµατιασµένο µέταλλο ανακατεµένο µε 
ξυλοκάρβουνα, που άναβαν από πάνω ή πλάγια µε ιδιαίτερο 

σωληνάριο µε µεγάλο δερµάτινο ασκό. Μετά την τήξη του 

αργυρού µέσα του έριχναν µικρά κοµµάτια µολύβι, που έπαιρνε  
τις διάφορες προσµείξεις και επιστρωνόταν στα τοιχώµατα της 
φωλιάς. Ακολουθούσε αφαίρεση της άχρηστης επίστρωσης και  
ψύξη, και το σφαιρίδιο από χρυσοχοϊκο αργυρό το έβγαζαν και το 

έκοβαν ανάλογα µε τις ανάγκες. Τα κοµµάτια αυτού του αργυρού  

πριν τη χρήση  λιώνονταν σε µικρά πήλινα αγγεία  και το λειωµένο 

καθαρό µέταλλο χυνόταν στα αντίστοιχα  καλούπια. Το σµάλτο 

και οι έγχρωµες πέτρες είναι επίσης ανάµεσα στα 

χρησιµοποιούµενα από τους τεχνίτες του Τσίπροβτσι υλικά. Το 

σµάλτο αποτελούσε υάλινη µάζα, καλλιεργούµενη  στη βάση του 

µολυβδένιο-καλιούχου  γυαλιού, όπου έβαζαν διάφορα 

συµπληρώµατα. Τις διάφορες αποχρώσεις του µπλε και του 

πράσινου σµάλτου τις πέτυχαν µε χρωµάτισµα µε διάφορες 
ποσότητες  χάλκινου και σιδερούχου οξειδίου. ΄Αλλα χρώµατα οι 
αργυροχόοι του Τσίπροβτσι δεν χρησιµοποιούσαν. Οι έγχρωµες 
πέτρες γίνονταν επίσης από υάλινη πάστα και πιθανόν τα µπλε και 
τα πράσινα πετραδάκια παράγονταν στο Τσίπροβτσι, αλλά τη 

βασική ποσότητα κατά πάσα πιθανότητα την έφερναν από την 
Κωνσταντινούπολη ή από τα δυτικά κέντρα. 

Για την επεξεργασία αυτών των βασικών υλικών και για τη 

µετατροπή τους σε αργυροχοϊκά προϊόντα υψηλής καλλιτεχνικής 
αξίας  οι τεχνίτες του Τσίπροβτσι χρησιµοποιούσαν όλες τις 
βασικές αργυροχοϊκες τεχνικές, που γνώριζε η µεσαιωνική 

αργυροχοϊα από την προηγούµενη εποχή, συνεχίζοντας  εντελώς 
τις παραδόσεις σ΄αυτή την κατεύθυνση. 

Χύση. Στα έργα τους οι τεχνίτες του Τσίπροβτσι συχνά 

χρησιµοποιούντα διάφερα εκµαγεία, πολύ συχνά διάφορες 
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λεπτοµέρειες από τα επεξεργασµένα στο χέρι  πρωτότυπα. Τα 

εκµαγεία κατασκευάζονταν από αργυρό και µείγµατα του αργυρού 

µε άλλα µέταλλα – χαλκό,  ψευδάργυρο, µόλυβδο και κασσίτερο. 

Τα έκαναν σε πέτρινα καλούπια ή µε εφάπαξ καλούπια από 

καθαρισµένο πηλό µε χρησιµοποίηση πρωταρχικού  κέρινου 

µοντέλου και στην επόµενη σειρά. Από καλά καθαρισµένο και 
σκληρωµένο διαµέσου ψύξης κερί κατασκευάζεται το πρωτότυπο 

ορισµένης λεπτοµέρειας ή αντικειµένου, πάνω στο οποίο µε 
καλέµι ιχνογραφούνται όλες οι λεπτοµέρειες. Αυτό το πρωτότυπο 

χύνεται σε κάσα χυτηρίου µε αραιό, πολύ καλά καθαρισµένο πηλό. 

Όταν το αντικείµενο είναι ογκώδες και τρισδιάστατο, το καλούπι 
φτιάχνεται από δύο κοµµάτια – µετά που χυθεί το ένα ήµισυ και 
σφιχτεί, η επιφάνειά του αλείφεται µε  λίπος και  γραφίτη ή άλλη 

λεπτή σκόνη και χύνεται το δεύτερο ήµισυ. ΄Οταν ο πηλός σφιχτεί, 
τα καλούπια τοποθετούνται σε φούρνο και ψήνονται. Πριν τη χύση 

γίνονται  εξέταση και  ρετουσάρισµα και µετά στα συνδεµένα 

καλούπια, στα οποία προσεχτικά έχουν σκαλιστεί εξαεριστήρες, 
χύνεται λειωµένος  µόλυβδος. Το έτοιµο µολυβδαίνιο µοντέλο 

επίσης εξετάζεται και ρετουσάρετε και σ΄αυτό χύνονται πια µε 
άµµο χυτηρίου και από το σχετικό µέταλλο η απαραίτητη 

ποσότητα  εκµαγεία. 

Μ΄ αυτό τον τρόπο οι αργυροχόοι του Τσίπροβτσι έχυναν και 
διέδιδαν πλήθος  οµοιότυπα στοιχεία, που συναντιούνται στα 

διάφορα προϊόντα αρκετά συχνά και χρησιµοποιούν καµια φορά 

σαν σίγουρο γνώρισµα για την ιδιότητά τους. ΄Οταν έπρεπε να 

πολλαπλασιαστεί κάποια λεπτοµέρεια ορισµένου προϊόντος, την 
έβαλαν σε πήλινα καλουπάκια αντί για το κέρινο µοντέλο, και η 

διαδικασία επαναλαµβανόταν πάρα πέρα στην ίδια σειρά. Ο 

σχηµατισµός λεπτοµερειών ή ολόκληρων συνθέσεων από χυτά 

στοιχεία ήρθε πιθανόν στα Βαλκάνια από τη Ρωσία. 

Νιέλο-τεχνική.  Αυτός ο περίπλοκος τεχνικός τρόπος 
χρησιµοποιούνταν από τη βυζαντινή και από τη δυτικοευρωπαϊκή 

αργυροχοϊα το Μεσαίωνα, και ορισµένα έργα διαδίδονταν και στα 

βουλγαρικά εδάφη. ∆εν έχουµε πληροφορίες, ότι αυτή η 

τεχνολογία ασκούνταν από τους Βουλγάρους αργυροχόους το 13-
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14 αι. και βασιζόµενοι από το γεγονός ότι αυτή πήρε  πρωτοφανή 

διάδοση στα ρωσικά εδάφη το 16-17 αι.  παραδεχόµαστε, ότι οι 
αργυροχόοι του Τσίπροβτσι την δέχτηκαν µεσώ των επαφών τους 
µε τη Ρωσία. Η όχι καλή ποιότητα της εκτέλεσης (στις 
περισσότερες περιπτώσεις το αµάλγαµα είναι εύθραυστο και 
εύθρυπτο) υποδεικνύει, ότι στην τέχνη των τεχνιτών του 

Τσίπροβτσι αυτή η τεχνολογία δεν είχε ιδιαίτερα βαθιές ρίζες και 
δεν είχε µεγάλη διάδοση. Χρησιµοποιούνται οι συνταγές για 

µαύρο νίελο, στο οποίο έχει περισσότερο θειάφι. 
Σµίλευση και  εγχάραξη. Καµιά φορά αυτές οι δύο τεχνικές 

πράξεις  ανακατώνονται λόγω των όµοιων τρόπων εκτέλεσης.  Η 

σµίλευση περιλαµβάνει όλες τις πράξεις σχετικές µε τη 

διαµόρφωση του χυτού ανάγλυφου – από την εγχάραξη των 
λεπτοµερειών ως την διαµόρφωση του ανάγλυφου, εκλειανση κλπ. 

Η χάραξη είναι καλλιτεχνικός τρόπος, µε  τον οποίον εκτελείται 
επίπεδη ιχνογραφία πάνω στο µέταλλο. Για την εκτέλεσή της 
χρειάζονται σοβαρές γνώσεις της τεχνικής της ιχνογραφίας, γνώση 

των νόµων της προοπτικής κλπ.  Στην αρχή οι αργυροχόοι του 

Τσίπροβτσι εγχαράσσουν µόνο τη φυτική διακόσµηση, 

θαµπώνοντας τα φόντα γύρω της µε  παρακέντριση. Κατά το 

δεύτερο ήµισυ του 17αι. ίσως υπό την επίδραση των χάρτινων 
εκτυπώσεων αρχίζουν να κάνουν και εξαιρετικά εξεζητηµένες 
ιχνογραφίες. Οι προσπάθειες ιχνογραφήσεις  ιδιότυπων  
φωτοσκιάσεων και επίτευξης πλαστικότητας στην ιχνογραφία 

επιδείχνουν τη µεγάλη τέχνη των αργυροχόων του Τσίπροβτσι 
σ΄αυτη την κατεύθυνση, κάτι που εµείς δεν µπορέσαµε να 

διαπιστώσουµε στα άλλα βαλκανικά αργυροχοϊκά κέντρα. 

Σµαλτο. Μια από τις πιο ακριβείς και εκπροσωπευτικές 
τεχνολογίες, αλλά ταυτόχρονα και η πιο δύσκολη. Στη βυζαντινή 

αργυροχοϊκή τέχνη πλατιά διάδοση παίρνει η τεχνική του 

λεγόµενου περίκλειστου σµάλτου, και τα έργα αυτής της τεχνικής 
φτάνουν κατά τους 11-12 αι. το επίπεδο σηµαντικής, λαµπρής 
τέχνης. Ταυτόχρονα στη ∆ύση πιο µεγάλη  λαϊκότητα έχει η 

τεχνική του λεγόµενου µπηγµένου σµάλτου, ιδιαίτερα τους 11-14 

αι., όταν διαµορφώνονται τα µεγάλα κέντρα για  σµαλτωµένα έργα 
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-  Λιµονζ, Σιένα, Βενετία, Κολωνία, Χιλντεσχάιµ.  Στα Βαλκάνια 

αυτά τα δυο καλλιτεχνικο-τεχνικά ρεύµατα συναντιούνται γύρω 

στα µέσα του 13 αι. και αρχίζουν να εφαρµόζονται ταυτόχρονα 

πάνω στα ίδια προϊόντα, και µετατρέπονται σε χαρακτηριστικό 

γνώρισµα της αργυροχοϊας αυτής της περιόδου. Μετά από µικρή 

ηρεµία σε αποτέλεσµα της οθωµανικής εισβολής κατά το 16 αι. 
πρώτα στα νότια ελληνικά κέντρα, και µετά και στα υπόλοιπα πιο 

µεγάλα βαλκανικά κέντρα αρχίζει η παραγωγή σµαλτωµένων 
προϊόντων που µοιάζουν µε  το παλιό βυζαντινό  περίκλειστο 

σµάλτο, αλλά πιο απλουστευµένο  και  µη απαιτητικό πια. Σιγά-

σιγά τα επίπεδα χωρίσµατα παραχωρούν τη θέση τους στο στριφτό 

επιχρυσωµένο σύρµα και το 17 αι. στη βαλκανική αργυροχοϊα  

βρίσκει εφαρµογή µονάχα η δεύτερη παραλλαγή του  λεγόµενου 

συρµατερού (φιλιγκράν)  σµάλτου, που έχει πια καθαρα 

διακοσµητική λειτουργεία (το τελευταίο τρίτο του 16 αι. στα 

αργυροχοϊκά εργαστήρια του Τσίπροβτσι αρχίζει να 

χρησιµοποιείται  σµάλτο, αλλά µονάχα του τύπου του µπηγµένου 

σµάλτου, που σ΄αυτά τα πρώιµα έργα (πλακίδια πάνω  στους 
πάτους µερικών τασιών και η εγχάρακτη διακόσµηση πάνω στα 

δαχτυλίδια) χρησιµεύει για  γέµισµα των φόντων ή για 

υπογράµµιση της διακόσµηση. Φαίνεται πως αυτή η τεχνική στη 

δηµιουργία των πρωτοµάστορων του Τσιπροβτσι δεν έχει 
ιδιαίτερα βαθιές ρίζες στην τοπική αργυροχοϊα της περασµένης 
εποχής και βαθµηδόν διανοίγει δρόµο υπό την επίδραση των 
δυτικοευρωπαικών γοτθικών δειγµάτων  αρκετά διαδιδόµενων 
σ΄αυτή την περιοχή (∆εν αποκλείεται ακόµα στο τέλος του 16 αι. η 

τοπική  αρκετά αναπτυγµένη αργυροχοϊα να είχε κάνει τα πρώτα 

βήµατά της σ΄αυτή την κατεύθυνση). Πολύ γρήγορα, ακόµα το 

δεύτερο τέταρτο του 17 αι. το Τσίπροβτσι είναι ένα από τα 

µεγαλύτερα κέντρα για διακόσµηση µε σµάλτο στα Βαλκάνια, που 

παράγει  προίόντα από σµάλτο µε  συρµατερό (σταυροί, κιβωτοί) 
και µπηγµένο (διάφορα βραχιόλια) σµάλτο για όλη την 
ενδοβαλκανική περιοχή. Από τεχνική άποψη οι τεχνίτες του 

Τσίπροβτσι χρησιµοποιούν µόνο τις αποχρώσεις του µπλε και του 

πράσινου σµάλτου, που δε γεµίζει  τις κερήθρες ως την κορφή και 
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διακρίνεται µε µεγάλη εκφραστικότητα και λάµψη της 
κατασκευής. Σαν τύπος τα σµάλτα του Τσίπροβτσι  αναφέρονται 
στα αδιαφανή σµάλτα ψηλότατης ποιότητας, που δεν έχουν τίποτε 
το κοινό µε   το σµαλτοειδές «γυαλάδα» των αργυροχόων της 
Βράτσα. Η ιχνογράφηση της διακόσµησης είναι όπως στο 

καλλωπισµό µε φιλιγκράν. Μετά από τη συγκόλληση τις κερήθρες 
(προπαντός τον φόντων)  τις γέµιζαν µε τριµµένη  σκόνη από 

σµάλτο και τα αντίστοιχα οξείδια, ανακατεµένα µε νερό. Το 

ετοιµασµένο αντικείµενο το θέρµαιναν µέχρι ορισµένη 

θερµοκρασία και µε τον ανάλογο τρόπο, στον οποίο κρύβεται όλη 

η δεξιοτεχνία αυτής της τεχνικής, Επιπλέον στίλβωση οι 
αργυροχόοι του Τσίπροβτσι δεν εφάρµοζαν. 

Συγκόλληση. Στη συγκόλληση µε καπνοσωλήνα µε  φύσηµα 

κατευθυνόταν η φλόγα πάνω στο συγκολλούµενο µέρος. Συνήθως 
η συνταγή της χρησιµοποιούµενης συγκόλλησης κρατιόταν 
µυστική και µεταδιδόταν  κληρονοµικά από γενιά σε γενιά, γι΄αυτό 

η εξακρίβωση των συστατικών της είναι δύσκολη. Οι  αργυρόχοοι 
των Βαλκανίων, συµπεριλαµβανοµένων και αυτών του 

Τσίπροβτσι, εργάζονταν µε αργυρή συγκόλληση υψηλής 
ποιότητας,  η αγνότητα της κατασκευής της οποίας ήταν 
εξαρτηµένη από την δεξιοτεχνία του αργυροχόου. Η συγκόλληση  

απαρτιζόταν από τρία µέρη αργυρού και από ένα µέρος χαλκού και 
αρσενικού, που µε συνεχή  πρόσθεση αλατιού λειώνουν. Το έτοιµο 

µείγµα χυνόταν σε καλούπια και µετά  τριβόταν µε  λίµα ώσπου να 

γίνει  λεπτή ψιλή σκόνη. Πριν τη χρήση ανακατευόταν µε 
λειωµένο και µετά τριµµένο σε σκόνη βόρακα. Το καλά 

καθαρισµένο µέρος το πασπάλιζαν  µε αυτή τη σκόνη και µετά το 

θέρµαιναν µε καπνοσωλήνα. 

Τοποθέτηση έγχρωµων λίθων. Και αυτή η τεχνική, που  

βρίσκει εφαρµογή στη βυζαντινή αργυροχοϊα σ΄όλες τις περιόδους 
της ύπαρξής της, και στη ∆ύση γίνεται χαρακτηριστικό γνώρισµα 

της ρωµαϊκής τέχνης, χρησιµοποιείται από τους αργυροχόους του 
Τσίπροβτσι. Οι αγορασµένοι και κατασκευασµένοι επί τόπου 

έγχρωµοι λίθοι ήταν τοποθετηµένοι και χτυπηµένοι σε  κασετάκια 

από φιλιγκράν προπαντός στα εκκλησιαστικά έργα και στα 
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κοσµήµατα, όπου ευχάριστα  εναρµονίζονται µε τον σµαλτωµένο 

καλλωπισµό και  επιχρύσωµα. 

Με βεβαιότητα µπορεί να βγάζουµε το συµπέρασµα, πως 
όπως  στον τοµέα της στιλιστικής κατεύθυνσής τους, έτσι και στις 
τεχνικές επιδεξιότητες των αργυροχόων του Τσίπροβτσι 
ακολουθούν  εκείνη την πρακτική, που υπήρχε και στις 
περασµένες εποχές. Στο τεχνικό οπλοστάσιό τους δεν βρίσκουν 
εφαρµογή οι γνήσιες ανατολικές τεχνολογίες της τοποθέτησης 
µετάλλου σε µέταλλο, η βαθιά εγχάρακτη διακόσµηση γεµισµένη 

µε διάφορες έγχρωµες πάστες ή πίσσα ή τοποθέτηση σεντεφένιας 
διακόσµησης. Αλλά  αυτό δεν είναι περιορισµένη 

συντηρητικότητα, αλλά συνειδητοποιηµένη δηµιουργική  θέση, 

που είναι ανοιχτή για ανακαλύψεις στην τέχνη των χριστιανικών 
λαών. Το παραδοσιακό τεχνικό οπλοστάσιο πλουταίνει µε τρόπους 
από την δυτικοευρωπαϊκή αργυροχοϊα και τις γνώσεις των Ρώσων 
αργυροχόων, αλλά δεν αποδέχεται σχεδόν τίποτε απο την 
εφαρµοστή τέχνη των αλλόθρησκων καταχτητών ανεξάρτητα από 

την υψηλή δεξιοτεχνία τους. Αυτή η σαφής καλλιτεχνικο-

στυλιστική και εφαρµόσιµο-τεχνική θέση είναι επίσης ένα από τα 

χαρακτηριστικά γνωρίσµατα της σχολής του Τσίπροβτσι, που την  
ξεχωρίζει  από τα άλλα βαλκανικά κέντρα. Τα προϊόντα αυτής της 
σχολής, εξεταζόµενα διαµέσου των  εκτεθέντων εδώ στοιχείων για 

την στιλιστικοί και τεχνική ενότητά τους,  που διατήρησε µέσα της 
τις βαθιές ιδέες και δεξιοτεχνίες της τοπικής λαϊκής τέχνης και 
πλούταινε µε τις ιδέες των γειτονικών ελεύθερων χριστιανικών 
λαών, δίνει δυνατότητες για σαφή  διάκριση ανάµεσα στα άλλα 

έργα των βαλκανικών αργυροχοϊκών κέντρων. Και αυτό είναι 
επίσης και ένα σίγουρο γνώρισµα για την ύπαρξη καλλιτεχνικής 
σχολής.  

 

 

 

ΙΙ. ΛΕΙΤΟΥΡΓΙΑ, ΣΧΗΜΑΤΑ ΚΑΙ ∆ΙΑΚΟΣΜΗΣΗ 

ΤΩΝ ΑΡΓΥΡΩΝ ΠΡΟΙΟΝΤΩΝ 
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Στα διάφορα βουλγαρικά κέντρα τα προϊόντα από αργυρό 

κατασκευάζονταν µε ίδιους τεχνικούς τρόπος. Ο ταυτισµός, η πιο 

µεγάλη ή πιο µικρή οµοιότητα στα σχήµατα, στη διακόσµηση και 
στα είδη σόλα τα πέρατα της χώρας µας και από κάποιες 
γειτονικές µας χώρες αναφέρουν για όµοιες ή παραπλήσιες 
µεθόδους εργασίας, κοινότητας, επίδρασης µεταξύ των 
αργυροχοίκών κέντρων, για διαδοχικότητα µεταξύ των γενεών, για 

συγγενική δηµιουργική σκέψη. 

Τα γυναικεία κοσµήµατα των 18.-19. αι.  δεν διαφέρουν 
ιδιαίτερα από τα κατασκευασµένα και φορηµένα κατά τους 13.-

14.αι. Οι αργυροχόοι ακολουθούσαν τα παραδοσιακά σχήµατα 

δηµιουργηµένα  δια µέσου των αιώνων. Καµιά φορά το 

πρωτότυπο προϊόν κάποιων µαστόρηδων-αργυροχόων 
υιοθετούνταν και  διοχετευόταν στην παραγωγή για πολύν καιρό 

λόγω της ζήτησής του. 

Για την οικιακή χρήση του πληθυσµού κατασκευάζονται από 

αργυρό κανατάκια, φλιτζανάκια, πιατάκια για φλιτζάνια, 

κουταλάκια, τασάκια για νερό, κουτιά για κοσµήµατα, 

τσιγαροθήκες, πουγγάκια, κουτιά για καπνό,  πίπες, κουτιά για 

ταµπάκο, τσαντάκια, κουτιά για µπαρούτι, παγούρια,  κηροπήγια 

και άλλα πράγµατα  σφυρηλατηµένα, χυτά, δικτυωτά ή µε 
φιλιγκράν, φτιαγµένα από καλό αργυρό, από πιο φτωχό αργυρό 

µείγµα, µε ή χωρίς επιχρύσωµα και πολύ σπάνια από χρυσό. Με τα 

κοσµήµατά της η Βουλγάρα έδειχνε τον πλούτο και την κοινωνική 

της τοποθέτηση. Ταυτόχρονα µερικά από αυτά είχαν και µαγικό 

προορισµό, χρησιµοποιούνταν για φυλαχτά,  χαϊµαλιά ενάντια σε 
«κακό µάτι» κ.α. 

Κατά τους 18.-19.αι. οι αναγεννησιακοί αργυροχόοι σιγά-

σιγά παρατούν το γεωµετρικό και το σχηµατικό καλλιτεχνικό ύφος  
της µεσαιωνικής αργυροχοϊας  και κατευθύνονται προς τον πλούτο 

του περιτριγυρίζοντας του φυτικό κόσµο. Συνεχίζουν και 
αναπτύσσουν µερικές πιο παλιές παραδόσεις κατά την χρήση των 
παλµέτων και των ροζετών σαν διακοσµητικά στοιχεία. Η 

µεσαιωνική επίπεδη και σχηµατική µεταχείριση  ακάνθινου 

φύλλου  εγκαταλείπεται και αυτό  φουντώνει   σφοδρά στα 
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τσαπράζια, δαχτυλίδια και βραχιόλια.  Στην αναγεννησιακή 

αργυροχοϊα εισχωρούν και νέα στοιχεία, δανεισµένα από τα 

δυτικοευρωπαϊκά διακοσµητικά ύφη ΄αναγέννηση, µπαρόκ, 

ροκοκό, αµπίρ κ.α. Οι ανατολικές επιδράσεις, που συνεχίζουν να 

µπαίνουν στη Βουλγαρία, είναι πλουτισµένες και µε µερικά 

καινούρια σχήµατα και θέµατα, σαν λεύκες, φράουλες, 
προσωποποιήσεις του ηλίου σε ανθρώπινη µορφή, διακοσµήσεις  
αραβικού χαρακτήρα, ανατολικές αρχιτεκτονικές σιλουέτες κ.α. 

Κατά αυτήν την περίοδο γίνονται αιθηθες και δυνατές επιρροές 
της ξυλογλυπτικής και τοιχογραφικής διακόσµησης. 

Ο τοπικός καλλιτεχνικός χαρακτηρισµός καθορίζεται από τις 
ιδιαιτερότητες των καλλιτεχνικών µεθόδων των µαστόρηδων κάθε 
κέντρου κατά την κατασκευή των παραδοσιακών λαικών 
κοσµηµάτων. Προς το τέλος του 18.αιώνα τα αργυροχοϊκά κέντρα 

των οικονοµικά πιο δυνατά αναπτυγµένων κέντρων οι µαστόρηδες 
αρχίζουν όλο και πιο συχνά να εφαρµόζουν στη µαζική παραγωγή 

παραδοσιακών κοσµηµάτων όχι µόνο την τεχνολογία χύσης, άλλα 

και τη σφυρηλάτηση µε µήτρες, και επίσης το δικτυωτό φιλιγκράν, 
Μαζί µε τις καλλιτεχικό-τεχνολογικές τελειωποιήσεις στην 
αργυροχοϊα κατά την Αναγέννηση, αυτές οι τεχνολογίες παρέχουν 
τη δυνατότητα και µαζικής παραγωγής πολύ πιο υψηλού 
καλλιτεχνικού επιπέδου σε σύγκριση µε την τεχνική της χύσης, 
δηµιουργώντας όρους και για πιο φανταχτερή καλλιτεχνικο-

δηµιουργική εκδήλωση. Ο ειδικός καλλιτεχνικός τρόπος των πιο 

χτυπιτά διαγραφόµενοι σαν δηµιουργικές φιγούρες µαστόρηδες 
αρχίζει να αναλαµβάνεται και να επιβάλλεται σαν καλλιτεχνικό 

στερεότυπο όσο από τους καταναλωτές των προϊόντων τους, τόσο 

και από τους υπόλοιπους µαστόρηδες. Σ΄αυτήν την περίοδο οι 
αργυροχόοι βρίσκονται ακόµα σε άµεση επαφή µε τους 
καταναλωτές του πατριαρχικού  χωριάτικου περιβάλλοντος µια 

και τα περισσότερα από τα επαγγελµατικά κατασκευασµένα 

παραδοσιακά λαϊκά κοσµήµατα διαδίδονται στα πλαίσια των 
τοπικών αγορών των αργυροχοϊκών κέντρων. Αυτά τα προϊόντα 

φέρνουν στη διακόσµησή τους ρεαλιστικό και φαιδρό 

αναγεννησιακό  πάθος, αλλά ταυτόχρονα και µια δυνατά 
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εκδηλωµένη παραδοσιακή  λειτουργική φόρτωση και δέσµευση, 

επειδή µε την ανάπτυξη της χειροτεχνίας τα µεταλλικά κοσµήµατα 

βαθµηδόν αρχίζουν να λαµβάνουν µερικές από τις λειτουργίες των 
άλλων έργων της οικιακής λαϊκής δηµιουργίας. Ενώ την 
προαναγεννησιακή περίοδο  τα κεντήµατα παραδείγµατος χάριν 
είναι το βασικό γνώρισµα της χωριάτικης τοποθέτησης ή  δείκτης 
της ηλικίας ή της οικογενειακής κατάστασης, µε την ανάπτυξη της 
επαγγελµατικής αργυροχοϊκής παραγωγής κατά την Αναγέννηση 

αυτές οι λειτουργίες σιγά, σιγά αναλαµβάνονται από τα µεταλλικά, 

ιδιαίτερα από τα αργυρά κοσµήµατα, αλλά όχι πια στα στενά 

χωριάτικα; Αλλά στα πιο πλατιά εδαφικά όρια της τοπικής αγοράς 
του αργυροχοϊκού κέντρου. Σαν αποτέλεσµα της διαγεγραµένης 
περίπλοκης και αντιφατικής διαδικασίας, στην οποία σχεδόν 
ισότιµα συµµετέχουν όπως οι δηµιουργοί αργυροχοϊκών 
προϊόντων έτσι και οι καταναλωτές, σε µερικά αναγεννησιακά 

κέντρα επιτυγχάνεται και η διαµόρφωση ιδιότροπων 
καλλιτεχνικών σχολών µε αρκετά καθορισµένο χαρακτηρισµό,  

κοινοπραξίας  και διαδοχικότητας των αρχών και των µεθόδων. 
Κατά την Αναγέννηση δυναµώνει η αισθητική λειτουργία 

των παραδοσιακών λαϊκών κοσµηµάτων και αυτό είναι συνδεµένο 

και µε την επίδραση του αστικού πολιτισµού που διαµορφώνεται. 
Σε σχέση µε αυτές οι διαδικασίες είναι και η εισχώρηση στη 

βουλγαρική αργυροχοϊα άγνωστων ως τότε διακοσµητικών 
στοιχείων και µοτίβων από τα δυτικοευρωπαϊκά διακοσµητικά 

ύφη. Συνενώνοντας την τέχνη τους στην πανευρωπαϊκή τέχνη, οι 
Βούλγαροι µαστόρηδες προσαρµόζονται στο τοπικό καταναλωτικό 

περιβάλλον και λειτουργικά δίνουν καινούριο νόηµα στις ξένες 
καλλιτεχνικές επιδράσεις.  Η καλλιτεχνικο-τεχνολογική ανάπτυξη 

της αργυροχοϊκής τέχνης κατά την Αναγέννηση και η έντονη 

αισθητική λειτουργία των παραδοσιακών λαϊκών κοσµηµάτων 
είναι µια από τις σπουδαίες προϋποθέσεις για τις εξαιρετικά 

υψηλές επιτεύξεις στην καλλιτεχνική διαµόρφωση των 
περισσότερων αργυροχοϊκών έργων αυτής της περιόδου, που 
σήµερα τα δεχόµαστε σαν αισθητικές αξίες µε αµετάβατη 

σηµασία. 
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Τα παραδοσιακά λαϊκά κοσµήµατα µπορούµε να χωρίσουµε 
σε δύο βασικές κατηγορίες: κοσµήµατα για στόλισµα του 

κεφαλιού και κοσµήµατα για το σώµα. Στην πρώτη κατηγορία 

ανήκουν προπαντός τα σκουλαρίκια, διαδήµατα, µετωπιαία 

στολίδια και οι φουρκέτες, που στόλιζαν τα µαλλιά ή 

προσκολλούσαν τη µαντίλα. 

Τα σκουλαρίκια, περασµένα στα δύο αυτιά, τα φορούσαν 
συνήθως οι γυναίκες. Μια ποικιλοµορφία από τα σκουλαρίκια 

ήταν  τα στολίδια, πιο µεγάλα από τα σκουλαρίκια, που φορούσαν 
κρεµασµένα στη µαντίλα ή σε ειδική ταινία από ύφασµα ή ήταν 
πλεγµένα στα µαλλιά πάνω από τα αυτιά. Ήταν διαδεδοµένα σ΄ 
όλους τους σλαβικούς λαούς. Τα φορούσαν από ένα ή από δύο, µα 

καµιά φορά έφταναν ως δέκα. 

Ο πιο απλός τύπος σκουλαρίκια και στολίδια πάνω από τα 

αυτιά είναι οι κρόκοι από λεπτό σύρµα χωρίς διακόσµηση. Καµιά 

φορά η µια άκρη του κρίκου λυγίζει προς τα έξω στο σχήµα του 
λατινικού γράµµατος S, γι΄αυτό είναι γνωστά στη γραµµατεία σαν 
«εσοειδή  σκουλαρίκια». Αυτά τα σκουλαρίκια είναι 
χαρακτηριστικό γνώρισµα των σλαβικών φυλών από την εποχή 

της εκτόπισής τους. Ιδιαίτερα διαδιδόµενα ήταν ανάµεσα στους 
δυτικούς Σλάβους. Στη χώρα µας συναντιούνται πιο αραιά και 
αρκετά νωρίς βγαίνουν από χρήση. Μεγάλη διάδοση αποκτούν τα 

σκουλαρίκια µε αρµαθιασµένη στο κάτω µέρος τους χάντρα  που 

αποτελείται από δυο συγκολληµένα µεταξύ τους ηµισφαίρια. Αυτή 

η χάντρα συχνό στολίζονται µε σφυρηλατηµένες βούιτσες µε 
συγκόλλησης χαντακιών, µε φιλιγκράν ή µε δικτυωτό κόψιµο. 

Συναντιούνται και σκουλαρίκια µε πάνω από ένα χαντράκι, πιο 

συχνά µε τρία χαντράκια, αλλά έχει σκουλαρίκιά αυτού του είδους 
µε 5-6 και περισσότερες χάντρες. ΄Αλλος τύπος σκουλαρίκια είναι 
τα αρµαθιασµένα στον κρίκο µε διπλοκωνοειδή διακόσµηση, η 

οποία καµιά φορά κατασκευάζεται µε φιλιγκράν ή σπείρωση. ΄Εχει 
σκουλαρίκια µε  διπλοπυραµιδοειδή διακόσµηση, στα οποία συχνά 

στα τοιχώµατα των πυραµίδων συγκολλουνταν επιπρόσθετα 

πυραµιδάκια από χάντρες. Μεγάλη διάδοση στη χώρα µας κατά το 

Μεσαίωνα είχαν τα σκουλαρίκια φτιαγµένα από δύο ηµισφαιρικές 
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ροζέτες, φτιαγµένες από φιλιγκράν και στολισµένες µα χάντρες. 
Συχνά φοριόνταν και τα σκουλαρίκια σε διακόσµηση σε σχήµα 

πρίσµατος, που τα έκαναν από µικρά συγκολληµένα µεταξύ τους 
χαντράκια.  Σε όλους τους σλαβικούς λαούς κατά το Μεσαίωνα 

διαδίδονταν τα λεγόµενα σταφυλοειδή σκουλαρίκια. 

Συναντιούνται σε πολλές παραλλαγές, από τα πιο απλά στα αρκετά 

περιπλεγµένα σχήµατα. Στη χώρα µας απόκτησε διάδοση ο πιο 

απλός τύπος, που κατά την εποχή της Τουρκοκρατίας δεν 
συναντιέται πια. 

Βαθµηδόν ακόµα από τα χρόνια του Πρώτου βουλγαρικού 

κράτους µαζί µε τα  συγκεκριµένως πιο απλά και πιο ελαφριά 

σκουλαρίκια αρχίζουν να εµφανίζονται και πιο βαριά και πλούσια 

στολισµένα σκουλαρίκια και στολίδια πάνω από τα αυτιά.  Στην 
αρχή τα φορούσαν οι πλούσιες Βουλγάρες, κυρίως οι αρχόντισσες, 
αλλά κατά την εποχή του ∆εύτερου βουλγαρικού κράτους η χρήση 

τους γίνεται όλο και πιο συχνή. Κατά την Τουρκοκρατία 

φορούσαν προπαντός βαριά σκουλαρίκια και στολίδια πάνω στα 

αυτιά. Τη µεγαλύτερη διάδοση  έχουν φτάσεις τότε τα λεγόµενα 

«αρπαλία» που σε πολλούς τόπους µας της χώρας µας  φοριόνταν 
µέχρι την Απελευθέρωση. Είναι στρογγυλά, φτιαγµένα συνήθως 
µε σφυρηλάτηση και στολισµένα µε φιλιγκράν και χάντρες, πιο 

σπάνια  χύνονταν. Γύρω από ένα στρογγυλό, πλούσια στολισµένο 

κέντρο  συγκολλούνταν  σωληνάρια, που τελείωναν µε σπυράκια. 

΄Εχουν αναπτυχθεί από πιο παλιά µεσαιωνική µορφή, διατηρηµένη 

στα σκουλαρίκια που βρέθηκαν στο Ντραγκίζεβο και 
χρονολογηµένα µε νοµίσµατα του 14. αιώνα. Σύµφωνα µε 
κάποιους  επιστήµονες τα σκουλαρίκια είναι τόσο χαρακτηριστικά 

για ορισµένες εθνογραφικά  διαµορφωµένες περιοχές στη χώρα 

µας, που µαζί µε τ την ενδυµασία µπορούν να χρησιµεύσουν σαν 
σίγουρο εθνογραφικό γνώρισµα για τη ζωή του πληθυσµού – π.χ. 
«τα σκουλαρίκια του Βίντιν τα αρπαλία», «τα τρία δαχτυλάκια» 

κ.α. 

Τα σκουλαρίκια πιο συχνά αποτελούν σχεδόν κλειστόυς 
κύκλους, χωρίς ή µε αρµαθιασµένα ένα ως τρία σφαιρικά, ακέραια 

µε σπυριά ή δικτυωτά χυµένα σωµάτια, χωρισµένα µε δισκάκια µε  
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λεία ή  οδοντωτά σχεδιαγράµµατα, χωρίς ή µε προσκολληµένα 

αλυσιδάκια µε κρεµαστάρια (σε σχήµα σαν «τα τρία δαχτυλάκια» 

- ελλειψοειδώς σφυρηλατηµένα σωµάτια µε διαφορετικό µέγεθος 
ή δικτυωτός χυτά σφαιρικά, ριπιδοειδώς συγκολληµένα στο 

ευκίνητα κολληµένο  αγκίστρι για κρέµασµα στα αυτιά, 

συναντιούνται σε σχήµα διαφορετικών κατά το µέγεθος και είδος 
«αρπαλία», µε διαφορετικό αριθµό σφαιρικών ή ελειψοειδών 
σωµατίων µε κοντή λαβή, χυτών στην περιφέρεια του κυκλικού 

δίσκου στο κέντρο µε µικρά ή πιο µεγάλα σπυριά,  σκουλαρίκια µε 
µεµονωµένα κρεµαστά λείος χυτά ή µε σπειριά δικτυωτά 

σφαιράκια, διαφορετικά στο σχήµα κρεµαστά σκουλαρίκια µε 
φιλιγκράν χωρίς ή µε ροζέτες στη βάση του αγκιστριού για 

κρέµασµα. Οι αργυροχόοι της Σόφια κατά το δεύτερο ήµισυ του 
19 αιώνα και στις πρώτες δεκαετίες του 20 αιώνα άρχισαν  µαζικά 

να φτιάχνουν σκουλαρίκια µε  συγκόλληση στο αγκίστρι για 

κρέµασµα παλιών ή νέων αργυρών, χρυσών νοµισµάτων, αργυρών 
ή απλών νοµισµάτων από τις εκδόσεις µετά την Απελευθέρωση, 

διάφορων στρογγυλών ελασµάτων και ευαγγελικές σκηνές. Η 

χρησιµοποίηση νοµισµάτων στην κατασκευή των σκουλαρικιών 
είναι ένα από τα γνωρίσµατα για την παρακµή της τέχνης της 
επεξεργασίας του αργυρού και του χρυσού, αλλά παρόλα αυτά το 

αίσθηµα του όµορφου και οι επιστρωµένες παραδόσεις  έκαναν 
τους µαστόρηδες να προσθέτουν, έστω και λίγη, επιπρόσθετη 

διακόσµηση – συγκόλληση πυκνής ή µε φιλιγκράν ροζέτας, 
µεµονωµένης ή σε οµάδα, στη βάση του αγκιστριού για κρέµασµα. 

Τα σκουλαρίκια   στολίζονταν µε γεωµετρικές διακοσµήσεις,  
ευθεία  και  κυµατοειδή γραµµή, σπειρί, τόξο,  κύκλο µε φυτικές 
διακοσµήσεις κ.α. 

Οι κροταφικοί κρίκοι ήταν πλατιά διαδιδόµενοι και 
αποτελούσαν χαρακτηριστικό στολίδι της Σλάβας γυναίκας. Η 

προσκόλληση «των κροταφικών κρίκων» µε κλωστές πλάγια στο 

πρόσωπο γύρω από τους κροτάφους πάνω σε υφάσµατα (µαντίλα 

στο κεφάλι) είναι γνωστή και από τις ανασκαφές στα εδάφη µας. 
Πιο αργά «οι κροταφικοί κρίκοι» τροποποιήθηκαν από τους 
αργυροχόους απ από µεγάλο βαρύ κρίκο σε σχήµα πιο µικρών 
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ελασµάτων  µε πιο µακριά  αλυσιδωτά κρεµαστάρια, που τα 

κρεµούν κοντά στα αυτιά, γνωστά στη Σόφια σαν στολίδιά πάνω 

στα αυτιά. Πολύ συχνά  τα κοσµήµατα πάνω στα αυτιά τα 

κρεµούσαν το ένα µε το άλλο µε µια ή µερικές αλυσιδίτσες, που 

περνούσαν κάτω από το  πηγούνι. Κάτω τους κρέµονταν πολλά 

αργυρά λεπτά ελάσµατα ή ψιλά νοµίσµατα. Ολόκληρό το 

κόσµηµα λεγόταν «ποντµπραντνικ «(κάτω από το σαγόνι). 
Το στόλισµα του κεφαλιού στις γυναίκες µε  διάδηµα ήταν 

παλιό σλαβικό έθιµο στη χώρα µας. Στις µεσαιωνικές κηδείες 
βρέθηκαν τέτοια διαδήµατα, φτιαγµένα από µεταλλικά ελάσµατα,  

συνδεµένα µεταξύ τους, ή στενές κορδέλες, υφαντές από  

χρυσόνηµα ή µετάξι. Πάνω τους ήταν ραµµένα αργυρά  ή χάλκινα 

ελάσµατα. 

Βελόνια, που χρησίµευαν για στόλισµα των γυναικείων 
µαλλιών ή  για πρόσδεση της µαντήλας, που κατά τον πρώιµο 

Μεσαίωνα βρίσκονταν πιο σπάνια στη χώρα µας. Κατά την 
Τουρκοκρατία ποικίλλουν τη σχήµα και την τεχνολογία τους. Τα 

φορούσαν σχεδόν παντού στα µέρη µας, αλλά ενώ στη 

Βορειοδυτική Βουλγαρία (Μπελογκρανττσίκ) µοιάζουν στο 

στόλισµα µε τα σκουλαρίκια αρπαλία, στη Βίντιν είναι µε 
φιλιγκράν, και τα φτιαγµένα στη Σόφια είναι προπαντός µε µεγάλα 

µεγέθη – η µακριά και χοντρή σούβλα τελειώνει µε ένα αυγοειδές, 
σφαιρικό ή µακρουλό  οχτάεδρο, σκεπασµένο µε πιο µεγάλα και 
µικρά σπειριά και  λιθογραφίες σώµα, από τις γωνίες του οποίου 
καµιά φορά κατεβαίνουν κρεµασµένα σε κρίκους παλιά και ψιλά 

νοµίσµατα. ΄Εφτιαχναν και βελόνια µε πιο µικρές διαστάσεις για 

το σφαιρικό σώµα και τη σούβλα. 

Οι «τρέπκοι» φοριόνταν πάνω στη µαντήλα στο µέτωπο και 
από πίσω  στο σβέρκο. Αυτοί αποτελούσαν ένα βασικό στρογγυλό, 

πυκνό ή δικτυωτό έλασµα χυµένο από κατώτερο αργυρό ή από 

καλό αργυρό (σπάνια από άλλο υλικό) στολισµένο µε γεωµετρικές 
και φυτικές διακοσµήσεις, µε έγχρωµες πλαστές πέτρες από γυαλί, 
τοποθετηµένες σε φωλιές συµµετρικά, σταυροειδώς και στο 

κέντρο. Οι διακοσµήσεις ήταν ανάγλυφα, δικτυωτά 

διαγεγραµµένες ή µε συγκολληµένο στριµµένο αργυρό νήµα,  που 
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έµοιαζε µε φιλιγκράν. Συχνά συναντιέται γέµισµα των χώρων 
ανάµεσα στις διακοσµήσεις µε ποικιλόχρωµο σµάλτο. Στο χείλος 
περιφερειακά συγκολλούνταν ακίνητα µικρούς κρίκους, από τα 

οποία κρέµονται δικτυωτά, ελλειψοειδή, σεληνοειδή, αστεροειδή, 

οµοιάζοντα µε  χρώµα τουλίπας, ορθωογονικά, εξαγωνικά, 

τριγωνικά, διακοσµηµένες µε τον ίδιο τρόπο χυτά ή χτυπηµένα 

ελάσµατα. Αυτό το κόσµηµα  στις ποικιλοµορφίες του 

κατασκευαζόταν σ΄όλα τα κέντρα. 

  Τα κρεµαστάρια κατά  το σχήµα, κατασκευή και 
διακόσµηση ενθυµίζουν τελείως τους «τρέπκοι» και µερικά από τα 

συστατικά τους στοιχεία. Σ΄ αυτά πρόσθεταν ελάσµατα σε σχήµα 

καβαλάρη µε άλογο. ΄Ηταν τρίγωνα, µε ελαφριά τραχειά 

επιφάνεια, διακοσµηµένη  µε  εσωτερικό άκρο στη µέση, µε 
ανάγλυφα ζωγραφισµένο σταυρό µε διάφορα κρεµαστάρια: από 

συγχωνευµένες στρογγυλές ροζέτες µε το σχήµα του άνθους της 
τουλίπας, σε µορφή δικτυωτό στρογγυλό έλασµα µε περιγραµµένο 

σταυρόπου οι άκρες του τελειώνουν µε πενταγωνικό άστρο, από 

τα οποία κρέµονται µικρά ηµισέληνοειδή ελάσµατα ή σε σχήµα 

δικτιωτή σφαιρούλα µε  κρεµασµένα αλυσιδάκια µε  
προσκολληµένα τραπεζοειδή σφυρηλατηµένα  ελάσµατα. Τα 

κρεµαστάρια χύνονταν από κατώτερο αργυρό ή από ορειχάλκινο 

µείγµα. Τα επίραπταν πάνω στα νυφιάτικα  σκουφάκια χωρίς  
σχισµή µε ουρά από πίσω και πάνω από  τα επιστήθια, και εκτός 
από διακοσµητικό σκοπό, µερικά από αυτά (ο καβαλάρης πάνω 

στο άλλογο, το δικτιωτό στρογγυλό έλασµα µε σταυρό και η 

σφαιρούλα µε κρεµασµένα αλυσιδάκια) έπαιζαν το ρόλο  

φυλαχτού, που προστατεύουν από «κακά µάτια – µάτιασµα», από 

αρρωστήµατα. 

Στα κοσµήµατα για στόλισµα του σώµατος ανήκουν  τα 

περιδέραια, τα δαχτυλίδια, τα βραχιόλια και τα µεταλλικά στολίδια 

της ζώνης. 
Κατά την εποχή του πρώτου και του δεύτερου βουλγαρικού 

κράτους πιο συχνά φορούσαν γιορντάνια (περιδέραια) από 

υάλινες χάντρες ή κρεµασµένες σε αλυσιδίτσα, ή σε απλή κλωστή 

σταυρουδάκια και άλλα κρεµατάρια, που χρησίµευαν συνήθως για 
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φυλαχτά. Η διαδεχτή από την αρχαιότητα τόρκβα – µεταλλικό 

τσέρκι για το λαιµό, -  που φορούσαν κυρίως οι άντρες καν  
κάποια διάκριση, φαίνεται ότι το φορούσε κατά το Μεσαίωνα στη 

Βουλαγία  η άρχουσα τάξη. Ο Ιωάν ΄Εξαρχ στο Εξαήµερον 
αναφέρει, ότι ο Συµεών και οι  άρχοντες  του είχαν χρυσά 

«περιδέραια» δηλαδή τόρκβοι. Μεταλλικά περιδέραια από την 
εποχή του Πρωτου και του ∆εύτερου βουλγαρικού κράτους δεν 
σώθηκαν. 

Για το στόλισµα του λαιµού και του στήθους η γυναίκα της 
Σόφια φορούσε  διάφορα στολίδια χυτά ή σφυρηλατηµένα από 

συµπαγή ελάσµατα, δικτυωτά ή  φιλιγκράν, από κατώτερο αργυρό 

ή  αγενή µείγµατα -  ορείχαλκφ,  µπρούντζο, χωρίς ή µε 
επιχρύσωµα, σπάνια από χρυσό, από σεντέφι,  ζωικά οστά και 
κέρατα, περιδέραια σταυρούς,  µενταγιόν, καρφίτσες κ.α. Σχεδόν 
όλες οι γυναίκες και  προπαντός οι κοπέλες και οι νύφες από 

αγορασµένα ή  κληρονοµηµένα από το γένος νοµίσµατα έκαναν  
ιδιόχειρα κοσµήµατα για το κεφάλι, το λαιµό, τα στήθια και τη 

µέση, αφού τα επέραπταν πάνω σε ψεύτικα µαλλιά, φτιαγµένα από 

ζωικές τρίχες ή από µαλλί ή πάνω σε  βαµβακερές κορδέλες, 
πάνινα κοµµάτια ή  αποκόµµατα από µάλλινα ασπρόρουχα. Στην 
περιγραφή των κοσµηµάτων των γυναικών από την περιοχή της 
Σόφια ο Κωνσταντίν ΄Ιρετσεκ υπογραµµίζει ιδιαίτερα ακόµα στα 

πρώτα χρόνια µετά την Απελευθέρωση η χρήση των νοµισµάτων 
στα κοσµήµατα. Στα τέλη του 19. και στις αρχές του 20 αιώνα τα 

χρυσά νοµίσµατα άρχισαν να µετατοπίζουν τα ιδιόχειρα φτιαγµένα 

κοσµήµατα από παλιά αργυρά νοµίσµατα, και οι πιο ευκατάστατοι 
φορούσαν µεµονωµένα νοµίσµατα ή  αρµαθιές, που ονόµαζαν 
«πεντάρες». Για το σκοπό αυτό χρησιµοποιούσαν τουρκικά 

φλουριά, αυστριακές µίντσες, φλορίνια, χρυσά ελάσµατα µε 
στρογγυλό ή ελειψοειδές σχήµα µε λεία ή  οδοντωτά  γωνιώµατα  

και µε  απεικονίσµατα ευαγγελικών σκηνών πάνω τους. 
Το βασικό µέρος του µετταλικού γιορντάνι ήταν πλατύ, 

πλεγµένη  πυκνά από αργυρό σύρµα ταινία µε αρµαθιασµένα 

σ΄αυτή σφοντυλάκια, διακοσµηµένα µε σµάλτο και έγχρωµες 
πέτρες, τοποθετηµένες σε ειδικές φωλιές. Κρεµασµένες µε κρίκους  
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κοκκιώδεις ροζέτες, στυλιζαρισµένες τουλίπες και πολυακτινωτά 

αστέρια σχηµάτιζαν τα κρεµαστάρια. Φορούσαν και µεγάλα 

µεταλλικά γιορντάνια από αργυρό µε επιχρύσωµα. Αποτελούνταν 
από µια βασική ταινία µε από διαδοχικά συνενωµένα ορθογώνια, 

χυτά,  χαραγµένα µε ροζέτες και µε µικρούς κόκκους ελάσµατα, 

και αυτά που καταλαµβάνουν το κεντρικό µέρος, είναι µε  
συναρµολογηµένες έγχρωµες πέτρες. Με µικρούς κρίκους στο 

κάτω µέρος των ελασµάτων είναι κρεµασµένα συµµετρικά σε 
µερικές σειρές ένα µε το άλλο κρεµαστάρια µε διαφορετικά 

σχήµατα, πηχτά ή δικτυωτά: πολύφυλλη ροζέτα, στρογγυλή 

ροζέτα µε σταυρό, φυλλοειδή, µε στιλιζαρισµένο άνθος τουλίπας, 
εξακτινωτά αστέρια, µερικά από τα οποία είναι στολισµένα µε 
σµάλτο. 

Ο σταυρός σαν κόσµηµα µεταδίδεται µε διάφορους τρόπου 

µε σφυρηλάτηση από ευγενές µέταλλο, πιο συχνά αργυρό, µε 
συµπαγή ή δικτυωτή χύση, µε στέφανο ποτ συνδέει  τις άκρες ή 

χωρίς σύνδεση, µε  ανάγλυφο απεικόνισµα των σταύρωσης, 
στολισµένος µε γεωµετρικές και φυτικές διακοσµήσεις, χωρίς ή µε 
κόκκους. Μερικοί από τους αργυρούς σταυρούς είναι  πατωµένα 

σαν  σταυροειδές κουτάκι, σφυρηλατηµένο  από όλες τις πλευρές, 
σε άλλους έµβαζαν τη µια στην άλλη σταυροειδείς µορφές, που τις 
κούµπωναν στις άκρες της άνω και της κάτω πλευράς. Είναι τα 

λεγόµενα εγκόλπια. 

Τα µενταγιόν τα έφτιαχναν από αργυρό στο σχήµα 

στρογγυλών, ελλειψοειδών,  ροµβοειδών πυκνών ελασµάτων, 
πολύ συχνά µε βιβλικές µορφές ή κατασκευασµένα µε φιλιγκράν 
και στολισµένα µε όλα τα είδη γεωµετρικών και φυτικών 
διακοσµήσεων και συµµετρικά τοποθετηµένες φωλιές µε έγχρωµες 
πέτρες,  και µεταξύ τους πολύφυλλες ροζέτες µε αργυρά 

µαργαριτάρια στη µέση, µε κρεµαστάρια από λυγισµένα λεπτά 

σύρµατα, µε ή χωρίς  στέµµα, από αργυρό µε ή χωρίς επιχρύσωµα. 

Οι καρφίτσες για πρόσδεση  του ντεκολτέ του πουκάµισου 

ή της υιοθετηµένου µετά την Απελευθέρωση φορέµατος 
κατασκευάζονταν πολύ συχνά από αργυρό φιλιγκράν µε διάφορο 

σχήµα και µέγεθος, µε ποικιλλόµορφους συνδυασµούς 
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φυλλοείδούς ή εξαφυλλης ροζέτας, σταφυλιού σε αµπελόβεργα µε 
αµπελόφυλλα,  παντουφλίτσα κ.α., φτιαγµένα από αργυρό, καµιά 

φορά µε επιχρύσωµα. Αυτό το είδος καρφίτσες τις αγόραζε πιο 

πολύ ο αστικός πληθυσµός της Σόφια. Οι γυναίκες από τα  χωριά 

της Σόφια φορούσαν καρφίτσες, φτιαγµένες µε συγκόλληση 

προπαντός αργυρών νοµισµάτων από τις πρώτες χρηµατικές 
εκδόσεις µετά την Απελευθέρωση, και για πρόσοψη 

χρησιµοποιούνται και  οι δύο τους  πλευρές. 
Τα δαχτυλίδια τα φορούσαν και οι άντρες και οι γυναίκες. 

Τα πιο διαδιδωµένα ανάµεσα σε όπους τους Σλάβους κατά το 

πρώιµο Μεσαιώνα ήταν τα δαχτυλίδιατο πάνω µέρος των οποίων 
διευρυνόταν σε στρογγυλό, τετράγωνο ή πολύγωνο πλακάκι, 
στολισµένο µε χάραξη φυτικής ή γεωµετρικής διακόσµησης  και 
πιο σπάνια ανθρώπινες φιγούρες. Καµιά φορά πάνω στα πλακάκια 

χαραζόταν το όνοµα ή µονο το αρχικό γράµµα του ονόµατος του 

ιδιοκτήτη του δαχτυλιδιού. Τέτοια δαχτυλίδια χρησίµευαν για 

σφραγίδες όπως τα αρχαία δαχτυλίδια µε µονογράµµατα. Μερικά 

ήταν πιο πηχτά. Από αυτά σιγά-σιγά διαµορφώνονταν τα λεγόµατα 

δαχτυλίδια «µπουρµαλία» ή καλαθάδες – σύµπηκτα δαχτυλίδια µε 
κυλινδρικό πάνω µέρος, που χύνονταν από πέντα διαφορετικά 

κοµµάτια. ΄Εχουν αποκτήσει µεγάλη διαδίδοση κατά την εποχή 

της Τουρκοκρατίας. Τα δαχτυλίδια µε πριγωνικά προεξέχον πάνω 

µέρος χρησίµευαν στο τόξευµα. Πολύ διαδιδοµένα ήταν και τα 

δαχτυλίδια µε διακόσµηση από πολύτιµες και ηµιπολύτιµες πέτρες 
ή από κοµµατάκια έγχτωµου γυαλίου. Συναντιούνται και 
δαχτυλίδια µε πλούσια διακόσµηση από φιλιγκράν και 
χρησιµοποίηση κόκκων, που φορούσαν οι πιο πλούσιοι πολίτες, 
που µιµούνταν το άρχον στρ’ωµα. Κατά όλο το Μεσαιώνα 

διατηρείται η ποικιλλοµορφία των σχηµάτων των δαχτυλιδιών – 

απλού κρίκου µε ή χωρίς διεύρυνση στη µέση µε διαφορετική 

διακόσµηση, µε φωλιά για πέτρα, συνύθως ηµιπολύτιµη µε 
µονταρισµένη γκέµα, µικρά  χρυσά νοµίσµατα ή µε χαραγµένα 

µονογράµµατα, που έφερναν ολόκληρο το όνοµα του ιδιοκτήτη  ή 

τα αρχικά γράµµατά του, µε επιπρόσθετες πολύφυλλες ροζέτες, 
συµµετρικά τακτοποιηµένες πάνω στην όψη. Ιδιαίτερα πολυ 
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φτιάχνονταν και φοριούνταν στη Σόφια και στην περιοχή της τα 

λεγόµενα «πολύκλωνα» δαχτυλίδια – πιο σπάνια µε φτερωτά 

πλακάκια και πολύ συχνά µε χοντρό κυλινδρικό κουτί, πατωµένο 

από τις δύο πλευρές και συγχοληµένο µε τον κρίκο. Από πάνω µαι 
πλάγια στολίζονταν µε γεωµετρικές διακοσµήσεις, καµιά φορά και 
µε έγχρωµο σµάλτο. Στη κόγχη έβαζαν µικρή µπίλια, που κατα την 
κίνηση του χεριού κουδουνίζει. Αυτά τα δαχτυλίδια τα χάριζαν 
στον αρραβώνα και στο γάµο. Τα έλεγαν «ανταλακτικά». Συνήθως 
τα δαχτυλίδια σφυρηλατούνταν και διακοσµούνταν µε φυτικές, 
γεωµετρικές και σωικές διακοσµήσεις, ή κατα τη σφυρηκ=λάτηση 

ή µε το χέρι. Χρησιµοποιούνταν πολύ συχνά ανεπαρκής αργυρός, 
αργυρός χωρίς επιχρύσωµα, σπανιότερα ορειχάλκινο µείγµα ή 

χρυσό. 

Τα βραχιόλια  ήταν προπαντός γυναικεία κοσµήµατα.  Κατά 

την εποχή του φεοδαρχισµού στη χώρα µας φορούσαν τρεις 
τύπους βραχιόλια. Ο πρώτος τύπος κατασκευαζόταν από λεπτό 

αργυρό ή χάλκινο έλασµα, µε ανοιχτές, συνήθως  διευρυνόµενες 
άκρες. Καµιά φορά οι άκρες µαζεύονταν ή αποτελείωναν µε 
κρικάκια από το ίδιο το έλασµα, µε τη βοήθεια των οποίων το 

βραχιόλι έκλεινε. Αυτός ο τύπος βραχιόλια στολίζονταν µε χάραξη  

γεωµετρικών ή σπανιότερα φυτικών διακοσµήσεων. Τα φορούσαν 
όλοι οι σλαβικοί λαοί το Μεσαιώνα. Ο δεύτερος τύπος βραχιόλια 

ήταν πιο στερεά. Τα έφτιαχναν από τετράπλευρο, ηµιστρογγυλό 

σύρµα. Πολύ συχνά σφυρηλατούνταν  από αργυρό µείγµα. Οι 
άκρες τους είναι ανοιχτές και στρογγυλεµένες. ∆ιακοσµούνταν µε 
χάραξη και µε βαθούλωση τριγωνικών και στρογγυλών  τρυπιτσων 
στο µέταλλο. Μια ποικιλλοµορφία αυτού του τύπου είναι τα 

βραχιόλια, που µιµούνται  φιδήσια κεφάλια. Τα πηχτά βραχιόλια 

και ιδιαίτερα αυτόα που µιµου΄νται φιδήσια κεφάλια διαδίδονταν 
ακόµα στην αρχαιότητα. Είχαν µαγική και προφυλακτική σηµασία. 

Οι Θράκες όπως και πολλοί άλλοι αρχαίοι λαοί, λάτρευαν το φίδι 
σαν ιερό ζώο.  Ο τρίτος τύπος βραχιόλια φτιάχνονταν από 

σριµµένα και πλεγµένα σύρµατα. Τα βραχιόλια από τετραπλάσια 

στριµµένο σύρµα, που καταλήγουν σε διακριτικά διαδίδονταν σε 
όλους τους σλαβικούς λαούς. Πάρα πολύ φοριούνταν τα βραχιόλια 
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από πλεκτό επταπλάσια σύρµα, πάνω από τις άκρες των οποίων  
σφηρυλατούνταν λεπτά τριγωνικά ελάσµατα, στολισµένα µε 
κόκκους. Καµιά φορά το µεσαίο µέρος στα βραχιόλια 

σφυρηλατούνταν έτσι ώστε  µόνο µιµούνταν στριφτά και πλεγµένα 

σύρµατα. Απο τα πλεκτά βραχιόλια προέρχονται τα πηχτά χυτά 

βραχιόλια, που απόκτησαν µεγ’αλη διαδίδοση κατά την 
Τουρκοκρατία. Το µεσαίο µέρος τους συνήθως µιµείται   
τυλιγµένα σύρµατα, και πιο σπάνια διακοσµούνταν µε φυτικές 
διακοσµήσεις, γεµισµένες µε σµάλτο.  ΟΙ άκρες τους στολίζονται 
µε χοντρές χάντρες, και στο µέρος που συνενώνονται µε το µεσαίο 

µέρος βρίσκεται ένα ηµισφαίριο. Στη Σόφια διαδίδονταν τα πλατιά 

φαρδυά βραχιόλια, που αποτελούνται από δύο ηµιστρόγγυλα, 

αγκιστροειδώς  συνδεµένα πιο στενά ή πιο φαρδιά  µισά, 

εξογκοµένα στη µέση και στολισµένα µε γεωµετρικές και φυτικές 
διακοσµήσεις. Οι αργυροχόοι χρησιµοποιούνταν τον αργυρό, το 

χρυσό µε επίχρυση, καθώς και αγενή µείγµατα. Οι αργυροχόοι της 
Σόφια έφτιαχναν κα αργυρά βραχιόλια απο φιλιγκράν σε 
ποικιλόµορφα σχήµατα σε χωριστά γανζωµένα σπονδυλάκια, µε ή 

χωρίς κρεµαστάρια, καµιά φορά επιχρυσωµένα, µε γεωµετρικές ή 

φυτικές διακοσµήσεις, µε  σφυρηλατωµένα στρογγυλά ροµβοειδή 

ελάσµατα και αργυρά µαργαριτάρια επιβληµένα το ένα πάνω στο 

άλλο διαφορετικά ως προς το µέγεθος κατασκευασµένα µε 
φιλιγκράν ελάσµατα, όλα ενωµένα σ΄ενα σύνολο. Στις δεκαετίες 
µετά την Απελευθέρωση οι αργυροχοοί της Σόφια εχυναν για 

µαζική χρήση πιο απαλά πλατιά σφονδυλάκια απο επαργυρωµένο 

ή επιχρυσωµένο ορειχάλκινο µείγµα, γαντζωµένα µε γεωµετρικές 
και φυτικές  διακοσµήσεις ή απέσυραν αργυρό σύρµα µε 
διαφορετικό πάχος, το οποίο έστριφαν, διάπλεκαν  ή τα κάνανε   
µεγάλους κρίκους µε διάφορες τοµές. 

Οι αργυρές σφυρήλατες ζώνες,  καθώς και οι αργυρές 
διακοσµήσεις των δερµάτινων ζωνών φοριούνταν πολύ στη χώρα 

µας το Μεσαιώνα. Εκτός από τις ζώνες, που ήταν φτιαγµένες εξ 
ολοκλήρου από µεταλλικά (πολύ συχνά αργυρά) ελάσµατα, είχε 
τρία είδη µεταλλικές  διακοσµήσεις-ελάσµατα για ζώνες, που  
έραβαν πάνω  στο λουρί της ζώνης, άκρες που κρέµονταν κάνω 
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από τη ζώνη, και  κουµποτήρια  εγκράφες. Τα µεταλλικά άκρα 

κατά την πρώιµη φεουδαρχική εποχή τα φορούσαν οι άντρες και  
είχαν πλατιά διάδοση όσο στο Βυζάντιο τόσο και ανάµεσα στους 
λεγόµενους βαρβαρικούς λαούς. ΄Ακρα από ζώνες βρέθηκαν στην 
Πλίσκα, Πρεσλάβ και άλλες  πόλες τού πρώιµου Μεσαίωνα. 

Μεταλλικές αργυρές εγκράφες φορούσαν και οι άντρες και οι 
γυναίκες. Εκτός από τις εγκράφες χρησιµοποιούνταν για 

κούµπωµα της ζώνης µικρά πηχτά ελάσµατα, συνήθως 
σφυρηλατηµένα από αργυρό µείγµα ή από ορείχαλκο. Τα 

φορούσαν από δύο µπροστά στη ζώνη, και το ένα τελείωνε µε  
κουµποτήρι, το άλλο µε κρίκο, στο οποίο έµπαινε το κουµπωτήρι. 
Παρόµοια κουµπωτήρια βρέθηκαν  στη νεκρόπολη της Νόβι  
Παζάρ,σε µεσαιωνική κηδεία στη Βράτσα κ.α. Εκτός από αυτά 

σαν τυχαία  ευρήµατα φυλάγονται σε πολλά µουσεία στη  χώρα. 

Από αυτά αναπτύχτηκαν αργότερα τα αποκτούντα µεγάλη διάδοση 

κατά την Τουρκοκρατία τσαπράζια, που τα φορούσα στη χώρα µας 
και µετά την Απελευθέρωση. Είναι σηµαντικά πιο µεγάλα και πιο 

ποικιλόµορφα στο σχήµα από τα µεσαιωνικά κουµπωτήρια. 

Μερικά κράτησαν το παλιό στρογγυλό σχήµα µε τριγωνική 

προεξοχή από την  εξωτερική πλευρά, άλλα είναι ορθογωνικά και 
µε αυτό ενθυµίζουν τα άκρα  στις ζώνες, τρίτα έχουν το σχήµα 

ινδικής φοινικιάς µε  τσιγκελωτά απάνω άκρα. Τις αργυρές 
σφυρηλατηµένες ζώνες  από τη Σόφια τις φορούσε προπαντός ο 

πιο ευκατάστατος πληθυσµός. Αποτελούνται από χυτή πηχτή  

εγκράφα, σφυρηλατηµένη µε τον πρώτο φαρδύ  αριστερό 

σπόνδυλο, που καταλήγει µε µακρυσµένη  στρογγυλή στην άκρη 

πλευρά µε σφυρηλατηµένο κρίκο για κρέµασµα του γάντζου 

σφυρηλατηµένου στον πρώτο αριστερό φαρδύ σπόνδυλο  µε 
µακρυσµένη πλευρά. Καµιά φορά πάνω στο στρογγυλό άκρο του 

αριστερού σπόνδυλου έχει κρίκο µε κοντή αλυσιδίτσα µε 
κρεµασµένα ψιλά τουρκικά νοµίσµατα,  και καταλήγει µε αγκλαθι; 
Που µπαίνει στο άνοιγµα του αριστερού σπόνδυλου µε το γάντζο 

για «κλέιδωµα» του κρίκου. Μετά τους αραδιάζονται µε το  ίδιο 

ύψος µακρουλοί   αναλλασσόµενοι στενοί και φαρδιοί σπόνδυλοι, 
δυνατά  προεξέχοντες σχεδόν  σ΄ όλο το ύψος. Πίσω από κάθε 
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σπόνδυλο ανάλογα µε το φάρδος του είναι σφυρηλατηµέµο 

χάλκινο, πιο στενό ή πιο φαρδύ έλασµα, από το οποίο  

αρµαθιάζονται σε δερµάτινη ζώνη τα χωριστά συστατικά. ΄Ολοι οι 
σπόνδυλοι στολίζονται   όµοια µε γεωµετρικές και φυτικές 
διακοσµήσεις, και στην εγκράφα  προσθέτεται και ζωική 

διακόσµηση – πάντοτε δύο  στυλιζαρισµένα πουλιά  µε ή χωρίς 
σκούφα στο κεφάλι, µε  κυρτό πίσω λαιµό και κεφάλι,  σε 
κατοπτρική µορφή το ένα  έναντι του άλλου. Οι τυπικές για την 
αργυροχοϊα της Σόφια «σφυρηλατηµένες ζώνες» φτιάχνονταν από 

ίδια σε σχηµα, µέγεθος και διακόσµηση τσαπράζια και σπόνδυλοι. 
Καµιά φορά οι αργυροχόοι άλλαζαν το σχήµα, το µέγεθος και τη 

διακόσµηση των σπονδύλων, αλλά η προτίµηση του 

παραδοσιακού τρόπου εµπόδισε τη µαζική παραγωγή τους. Για τις 
ζώνες  χρησιµοποιούνταν αργυρός και αργυρό µείγµα. Αυτές δεν 
επιχρυσώνονταν. Οι γυναίκες στη Σόφια και στα περίχωρα 

φορούσαν «σφυρηλατηµένη Ζώνη» µέχρι τον Πρώτο παγκόσµιο 

πόλεµο. 

Τα αργυρά σφυρηλατηµένα τσαπράζια (πόρπες).  

αποτελούνται από δύο µισά, που κουµπώνονται  το ένα µε το άλλο 

µε γάντζο  και «κλειδώνονται» µε  µακρουλό κουµπωτήρι, 
κρεµασµένο σε αλυσιδίτσα, µε ή χωρίς  αρµαθιασµένα  σ΄αυτό 

ψιλά τούρκικα «παραδάκια». Πάνω στο ένα µισό – το αριστερό – 

είναι σφυρηλατηµένο ακίνητο ελειψοειδές χυτό τσαπράζι, που 

εκτός σαν επιπρόσθετη διακόσµηση προορίζεται να σκεπάζει  τη 

βελόνα και το χαλκό κατά το κούµπωµα. Τα δύο µισά 

κατασκευάζονται από πηχτά αργυρά ελάσµατα µε σφυρηλάτηση 

και το εσωτερικό µέρος τους είναι διευρυµένο, στρογγυλό ή 

µυτερό, και το εξωτερικό είναι στενεµένο στο σχήµα 

µακρυσµένου τραπεζιού. Στολίζονται εξ ολοκλήρου µε ανάγλυφες 
γεωµετρικές, φυτικές και ζωικές διακοσµήσεις. Από το εσωτερικό 

µέρος κάθε µισού είναι σφυρηλατηµένα από δύο στενά ελάσµατα 

από «κατώτερο αργυρό» ή χαλκό για πέρασµα της ζώνης. Οι 
αργυροχόοι της Σόφια προσπαθούσαν να ποικίλλουν το 

παραδοσιακό σχήµα στα τυπικά για τη Σόφια και τα περίχωρά της 
µακρουλά σφυρηλατηµένα αργυρά τσαπράζια. Συναντιούνται και 
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πιο στρογγυλωµένα τσαπράζια, ελλειψοειδή, στρογγυλά µε πιο 

πολύ  ή πιο λίγο  στριµµένα προς τα πάνω άκρα σε σχήµα ινδικής 
φοινικιάς, χωρίς ή µε επιπρόσθετα σφυρηλατηµένο µπροστά 

τσαπράζι, χωρίς ή µε κρεµασµένες κάτω του αλυσιδίτσες, χωρίς ή 

µε µία ή περισσότερες έγχρωµες πέτρες, µε ή χωρίς χαραγµένα  

σεντεφένια ελάσµατα, που παίρνουν σχεδόν από το µπροστινό 

µέρος κτλ. Τα τσαπράζια τα έφτιαχναν  µε φιλιγκράν, µε 
σφυρηλάτηση, µε χτύπηµα, µε χύση, από αργυρό χωρίς ή µε 
επιχρύσωµα, από κατώτερο αργυρό, καθώς και από αγενή 

µείγµατα. 

Τα εκκλησιαστικά σκεύη. Πολύ µεγάλο µέρος της 
παραγωγής της βουλγαρικής αργυροχοϊκής τέχνης ήταν 
προορισµένο για ικανοποίηση των αναγκών από αργυρά (σπάνια 

χρυσά ή από αγενή µέταλλα) εκκλησιαστικά σκεύη: σταυρούς, 
ποτήρια, δωρίθηκες,  λειψανοθήκες, κιβώτια,  θυµιατήρια, απλά 

κανδήλια µε  κοµµένο κωνοειδές σχήµα, κανδήλια µε κωνοειδές  
µονοσφαιροειδές σχήµα, κανδήλια µε κωνοειδές  
διπλοσφαιροειδές σχήµα, δίσκους,  πιάτα,  κηροπήγια, ήλιους,  
περιβλήµατα, µερικά επιβλήµατα εικόνων -  φωτεστέφανους γύρω 

από το κεφάλι του αγίου, περίβληµα στα χέρια, περίβληµα στα 

πόδια, ανάγλυφα αγίων πάνω σε αργυρές ή ορειχάλκινες πλάκες 
κ.α. Αυτά τα έργα χύνονταν από κατώτερο αργυρό ή άλλα αγενή 

µείγµατα (µπρούντζο,  πάφιλα), σφυρηλατούνταν από αργυρό πιο 

λεπτά ή πιο χοντρά ελάσµατα ή κατασκευάζονταν µε φιλιγκράν. 
Τα εκκλησιαστικά σκεύη στολιζόταν πλούσια ή µερικά, 

ανάλογα µε τον προορισµό τους, µε γεωµετρικές, φυτικές, ζωικές 
διακοσµήσεις , µε βιβλικά πρόσωπα και ευαγγελικές σκηνές.  
Συνήθως στην όψη των περιβληµάτων των ευαγγελίων  είναι η 

Σταύρωση, και στο πίσω µέρος - η Ανάσταση. Οι σκηνές είναι 
περίπλοκες  ή πιο απλές, περιλαµβάνουν  τα εξώφυλλα εξ 
ολοκλήρου ή εν µέρει, µε πιο αφελή ή πιο ρεαλιστική ανάλυση 

των απεικονισµάτων. Χαρακτηριστικό για τη διακόσµηση είναι, 
ότι το διακοσµητικό στοιχείο βαθµηδόν περιπλέκεται και 
πλουταίνει στη σύνθεση. Στα χυτά ή τα σφυρηλατηµένα σκεύη 

(ποτήρια, κανδήλια, δίσκους κ. α.) η διακοσµητική εντύπωση µε 



 124 

γραφική παράσταση των διακοσµήσεων ή µε µερικό ή συνολικό 

ανάγλυφο απεικόνισµα. Τα πιο παλιά πρότυπα είναι πιο πηχτά, 

ενώ τα πιο νέα διακρίνονται µε καλλιτεχνία της εκτέλεσης. 
Τα αργυρά, καµιά φορά και επιχρυσωµένα περιβλήµατα 

ευαγγελίων, προσκολληµένα εν µέρει ή εξ ολοκλήρου πάνω στην 
έγχρωµη µεταξωτή, βελουδένια ή δερµάτινη βιβλιοδεσία, τονίζουν 
την εξαιρετική δεξιοτεχνία των µαστόρηδων-αργυροχόων.  Τα 

περιβλήµατα στολίζονταν συνήθως µε τα σύµβολα των τεσσάρων 
ευαγγελιστών ή µόνο µε τις µορφές των ευαγγελιστών. Σε 
ορισµένα µέρη συχνά χαράζονται ευαγγελικά κείµενα ή  

εξηγητικές επιγραφές, στις οποίες η µαστόρηδες  σηµείωναν το 

όνοµά τους και µερικές άλλες πληροφορίες. Οι αργυροχόοι στη 

Σόφια έφτιαχναν σκεύη και για τους ναούς των καθολικών του 

Ντουµπρόβνικ και για άλλες εθνικές οµάδες του πληθυσµού της 
Σόφια. Η συναγωγή στην συλλογή του µουσείου της και σήµερα 

σώζει τα υπέροχα πρότυπα αργυροχοϊκών προϊόντων, έργα των 
αργυροχόων της Σόφια. Ιδιαίτερο ενδιαφέρον αποτελούν: το 

αργυρό περίβληµα  την αγία γραφή µε τα δέκα εντολές του Θεού, 

το αργυρό στέµµα µε  αρµαθιασµένες πάνω στα ξύλινα αγκάθια 

µακρουλές αργυρές διακοσµήσεις, που θυµίζουν 
αναποδογυρισµένα ίδια µονοσφαιροειδή ή διπλοσφαιροειδή 

καντήλια, ορειχάλκινα ΄γ αργυρά κηροπήγια, τελετουργικά αργυρά 

ποτήρια χωρίς ή µε επιχρύσωµα, χέρι (δείκτης) – µακρουλή πηχτή 

χαραγµένη αργυρή βελόνα, που χρησιµοποιείται στο διάβασµα 

των αγίων γραφών κ.α.  

Οι αργυροχόοι είχαν τη δυνατότητα να δανείζουν στοιχεία 

όσο από την Ανατολή τόσο και από τη ∆ύση, αλλά τα  

αναδηµιουργούν δηµιουργικά µε δικό τους τρόπο, για τον οποίο 

είναι χαρακτηριστικά τα στρογγυλά σχήµατα και τα  απαλά  

λυγίσµατα. Στη διακόσµηση χρησιµοποιούσαν, όπως παντού στη 

Βουλγαρία, ποικιλόµορφες ροζέτες, διάφορες διακοσµήσεις και 
ζωικά απεικονίσµατα. Πολύ συχνά χρησιµοποιούνται γεωµετρικές 
διακοσµήσεις – η ευθεία,  η τεθλασµένη  η ελικώδης γραµµή, ο 

κύκλος, το τρίγωνο, ο ρόµβος,  το ροµβοειδές, το τραπέζιο, ο 

κώνος, που µεταδίδονται γραφικά µε χάραξη, µε σηµειοειδη 
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ανάγλυφη σφυρηλάτηση ή χύση. Ιδιαίτερα προτιµητέες ήταν οι 
φυτικές διακοσµήσεις σαν το ακανθόφυλλο, τη φοινικιά, το 

τριφύλλι, το  κρίνο, το κυπαρίσσι, την  κληµαταριά (µε ή χωρίς 
σταφύλια), τη τουλίπα, το τριαντάφυλλο. Η φυτική διακόσµηση 

πλουταίνει   από τους αργυροχόους της Σόφια µε την παρεµβολή 

της φράουλας, των φύλλων και των στελεχών, µε ένα ή πολλά 

άνθη, ροζέτες, κλαδάκια µε φύλλα ή µε άνθη. Εφαρµόζονταν 
επίσης  και τα απεικονίσµατα ζώων (το περιστέρι µε διαφορετική 

θέση του κεφαλιού και των φτερών,  ο µονοκέφαλος ή ο 

δικέφαλος αετός µα απλωµένα φτερά, ο δράκος, το άλογο) και το 

ίδιο απεικονίσµατα των ευαγγελιστών µε ή χωρίς τα σύµβολά 

τους, ευαγγελικών σκηνών – Σταύρωσης, Ανάστασης, Βάπτισης, 
του Αγίου Γεωργίου που σκοτώνει τον δράκο κ.α., πιο αφελώς και 
πιο ρεαλιστικώς µεταδιδόµενα. 

Η Σόφια ήταν ένα από τα πιο αναπτυγµένα αργυροχοϊκά 

κέντρα µε πολλές εκκλησίες και µοναστήρια στα περίχωρά της, 
που ονοµάζονταν «Το µικρό ΄Άγιο Όρος». ∆εν  υπάρχει άλλο 

αργυροχοϊκό κέντρο, από το οποίο να έχουν σωθεί τόσο πολλά 

περιβλήµατα του 15-19 αιώνα µε επιγραφές στα βουλγαρικά ή 

στην εκκλησιοσλαβική γλώσσα. Τα προϊόντα των µαστόρηδων της 
Σόφια έχουν τονισµένη ποικιλοµορφία των σχηµάτων και της 
διακόσµησης  και είναι εξαιρετικά πολύτιµα από καλλιτεχνική 

άποψη. Σαν αποτέλεσµα της µελέτης  κωδίκων, τεφτεριών, 
αρχέτυπων βιβλίων και της παρακολούθησης πολλών 
δηµοσιευµάτων από το παρελθών γίνονται γνωστά τα ονόµατα 

γνωστών αργυροχόων, καθώς και ολόκληρων αργυροχοϊκών 
οικογενειών. Τα αργυρά, χρυσά και άλλα κοσµήµατα και 
αργυροχοϊκά προϊόντα  υπογραµµίζουν  τη µαζικότητα της 
παραγωγής και την πλατιά διάδοσή τους ανάµεσα στον πληθυσµό, 

καθορίζουν τον χαρακτήρα της αργυροχοϊκής παραγωγής στη 

Σόφια και στα περίχωρα της Σόφια.  Τα πιο τυπικά δείγµατα είναι 
τα πηχτά χυτά βραχιόλια, τα πολύκλωνα δαχτυλίδια-

ανταλλακτικά, τα  µακρουλά σφυρηλατηµένα αργυρά τσαπράζια, 

«οι  σφυρηλατηµένες αργυρές ζώνες, τα αργυρά περιβλήµατα 

ευαγγελίων και εικόνων. Οι αργυροχόοι της Σόφια αποδείχνουν 
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στα έργα τους άριστη κατοχή των αργυροχοϊκών τεχνολογιών και 
της δεξιότητάς τους στην κατασκευή των πραγµάτων. Με την 
βαθµιαία  παρακµή της τέχνης κατά το δεύτερο ήµισυ του 19 

αιώνα και την αρχή του 20 αιώνα η αργυροχοϊκή τέχνη στη Σόφια 

χάνει τη Σηµασία της λόγω της εισχώρησης της δυτικής µόδας και 
των πιο φτηνών και πιο εντυπωσιακών κοσµηµάτων; Που 

παραµερίζουν τα  παλιά προϊόντα. Με την αίσθησή τους προς την 
ειδική και την καλλιτεχνική νόηση του Βουλγάρου, µε τη 

ζηλότυπη παρακολούθηση των παραδοσιακών σχηµάτων  και 
διακόσµησης οι µαστόρηδες-αργυροχόοι  έχουν συµβάλλει  
εξαιρετικά για την ανάπτυξη των λαϊκών καλλιτεχνικών 
επαγγελµάτων.  
         Ο αργυρός παίρνει σπουδαίο µέρος στη διακόσµηση και των 
διάφορων όπλων κατά το Μεσαίωνα, που µετατρέπει το όπλο σε 
αντικείµενο όχι µόνο µε ωφελιµιστικό αλλά και µε καλλιτεχνικό 

σκοπό. Χρησιµοποιείται ταυτόχρονα την ανατολική φυτική και  
γραµµική διακόσµηση µε στοιχεία µπαρόκ, και µ΄ αυτόν τον τρόπο 

επιτυχαίνεται ένα νέο ύφος το 19 αι., που γίνεται γνωστό υπό την 
ονοµασία «βαλκανικό µπαρόκ». Πολύ συχνά οι οπλοποιοί 
εργάζονται από κοινού µε τους µαστόρηδες-αργυροχόους, που 
ασχολούνται µε  εγκόλληση επιγραφών πάνω στην κόψη µε το 

µεταλλικό περίβληµα της λαβής και  τη ψαλίδι και µε τη 

διακόσµησή του. Χρησιµοποιούνται διάφορες τεχνολογίες – 

σφυρηλάτηση, χύση, εγκόλληση, επικόλληση, φιλιγκράν, 
µοντάρισµα ηµιπολύτιµων λίθων, επαργύρωση, επιχρύσωση κ.α. Η 

διακόσµηση της κόψης παίρνει το κεντρικό µέρος και 
επιτυγχάνεται µόνο µε σφυρηλάτηση µε αργυρή, χρυσή ή 

ορειχάλκινη εγκόλληση. Σε γενικές γραµµές η διακοσµητική 

σύνθεση ακολουθεί την παράδοσης της  αραβικής τέχνης και έχει 
σκοπό να φανερώσει το σχήµα και τις κατασκευαστικές 
ιδιαιτερότητες αυτού του όπλου. Κατασκευάζονται δύο βασικού 
τύπου µαχαιροθηκές  – µε ολόκληρο µεταλλικό περίβληµα και µε 
µερικό, που τίθεται συνήθως στα δύο άκρα τηρώντας τη βασική 

αρχή της ενιαίας διακοσµητικής διαµόρφωσης της λαβής και της 
µαχαιροθηκής. Το πυροβόλο όπλο – τουφέκια και περίστροφα – 
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ήταν επίσης αντικείµενο διακόσµησης µε υψηλές καλλιτεχνικές 
αξίες. Συνήθως οι κάνες στολίζονταν επιπρόσθετα µε χάραξη, 

αργυρή, χρυσή ή ορειχάλκινη εγκόλληση πάνω στο απάνω µέρος 
της πυριτοδόκη και το στόµιο µε δυνατά στυλιζαρισµένες φυτικές 
πιο σπάνια γεωµετρικές διακοσµήσεις, που ακολουθούσαν την 
καλλιτεχνική παράδοση της Ανατολής. ∆ιακόσµηση µε 
σφυρηλάτηση, χάραξη ή δικτυωτή επιφερόταν και πάνω στα άλλα 

µεταλλικά κοµµάτια – το µηχανισµό χτυπήµατος, τα πίσω 

τµήµατα, τους συνδετήρες κάτω από τη σκανδάλη και τα 

περιβλήµατα που συνδέουν την κάνη µε το βάθρο. Τις 
µεγαλύτερες δυνατότητες για διακόσµηση όµως παραχωρούσαν το 

κοντάκι και το βάθρο, που κατασκευάζονταν από ειδικευµένους 
µαστόρηδες-κοντακοποιούς. Τα κέντρα κατασκευής όπλων και 
διακόσµησης όπλων ήταν ιδιαίτερα οι Σλίβεν, Γκάµπροβο, Σόφια, 

Καζανλίκ, Νικόπολ, Βράτσα, Βίντιν, Παναγιούριστε και άλλες 
βουλγαρικές πόλεις. 
          Για τη σύγχρονη αργυροχοϊα στη Βουλγαρία ακόµα δεν 
υπάρχουν σχετικές µελέτες. Για τη συνέχιση των παλαιών 
παραδόσεων µπορούµε να κρίνουµε από ορισµένα κείµενα των 
σύγχρονων καλλιτεχνών σαν αυτά π. χ. πού προκάλεσε το 

πρόγραµµα Silverart µε τα σεµινάρια, τις εκθέσεις και τις εκδόσεις 
που έκανε.  Φαίνεται η µετατροπή της παράδοσης σε σύγχρονη 

τέχνη είναι αργή και πολύπλοκη διαδικασία η οποία χρειάζεται 
καιρό για παρατήρηση και επιστηµονική εξήγηση.  Εκτός άλλου η 

σύγχρονη βιοµηχανία όλο και περισσότερο πνίγει τις δυνατότητες 
της χειροποίητης αργυροχοϊας να παλεύει για µία κανονική 

ύπαρξη. Μένει η ελπίδα να βρεθεί λύση η οποία να βοηθήσει να 

µην χαθεί αυτό το τεράστιο και πανπλούσιο θησαυρός πού µας 
έχει αφήσει το παρελθόν.   
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(На нова страница следва илюстративният материал  от диска D NEW.  

След него - текстовете от Dr new leg) 
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(На нова страница следва илюстративният материал от диска E NEW. 

След него - текстовете от Ek new leg.) 
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(На нова страница следва илюстративният материал от диска A NEW. 

След него - текстовете от Ar new leg.) 
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 Анжело Красини 

 

 

(На същата страница следват файловете от папката Ang Krasini от 
диска, в реда, по който са там)  
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Петър Арбов 
 

 

(На същата страница започват файловете от папката РА red, като в 
началото е снимката, а след нея - останалите) 

. 
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Снежана Нейкова и Иван Георгиев 

 

(На същата страница следват файловете от папката Iv G red 1 от диска, 
в следния ред: Iv G foto, Iv G CV (тук да се сменят местата на 
българския и гръцкия текст, като българският се постави преди 

гръцкия!)  и след тях останалите по реда, в който са.) 
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Даниела Андреевска 

 

 

(На същата страница - папката D An red, в следния ред: Dan Andr foto, 

Daniela Andreevska.doc, D An CV red, след това - останалите по реда, 
в който са.) 
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Николай Сардамов 

 

 

(На същата стр. - файловете от папката N Sar red от диска, в реда, по 

който са там.) 
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Димитър Делчев 

 

(На същата страница - файловете от папката N Sar red от диска, в реда, 
по който са там.) 
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Цветелина Алексиева 
 

(На същата стр. - файловете от папката Zv A red от диска, в реда, по 

който са там.) 
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